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Santrauka. Apeigose skambanciai muzikai kriks¢ionys visuomet kélé tam tikry rei-
kalavimy, i$ kuriy ilgainiui susiklosté sakraliosios, arba baZnytinés, kuirybos kriterijai: mu-
zika turéty biti kilni, rimta, meditatyvi, darnios formos, grigaliskojo choralo ir grieztojo
stiliaus polifonijos pavyzdziu atitinkanti pamaldy dvasig ir pan. Sie kriterijai bent i$ dalies
galioja ir naujai religinei kiirybai, XIX a. iSaugusiai i$ baznytinés muzikos.

XX amziuje religinio meno ypac¢ padaugéjo pasaulietinéje erdvéje. Sampratos, kad
Dievas ir tai, kas Sventa, gali biiti tik baZnycioje, nykimas atitinka kataliky teologijg po
Vatikano II susirinkimo. Liturgijos reforma atvéré kelig naujai baznytinei kiirybai pa-
gal liturginius tekstus gimtgja kalba; buvo pradéta ripintis religijg jkultarinti — kiekviena
tauta gali garbinti Jézy, laikydamasi savo tradicijy. Apeigose greta tradiciskai ,Sventy“
kataliky baznytinés muzikos stiliy suskambo folklorinés, dZiazo, pop stiliaus kompozicijos.
Kita vertus, skausminga dviejy pasauliniy kary patirtis bei nepritarimas banaliai saldZiai
pramogy kultirai lémé ir estetiniy paradigmy kaitg: ne tik pasaulietinéje, bet ir religinéje
XX a. kiiryboje atsirado triuksmo, Sauksmy, disonansiskumo ir kity su dieviska harmonija
paprastai nesiejamy dalyky.

Straipsnio tyrimo objektas - Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy religinés kiirybos,
pirmiausia misiy, pasaulietiski bruozai. Analizuojama elementy, pagal tradicijq laikomy
profaniskais, sqveika su kanoniniu (sakraliu) tekstu, jy vaidmuo kompozicijoje.
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Reik$miniai Zodziai: Romos Kataliky BaZnycia, liturgijos reforma, Siuolaikiniai
lietuviy kompozitoriai, religiné muzika, jkultarinimas, muzikos kalba, profanum, Sokis,
teatraliskumas.

[vadas

Kriks¢ionys nuo pat pradziy kélé tam tikry reikalavimy apeigose skambanéiai muzi-
kai. I§ jy ilgainiui susiklosté sakraliosios, arba baznytinés, muzikos kriterijai: pagal jvai-
riy amziy Kataliky Baznycios dokumentus, su $venta paskirtimi nedera $okis, humoras,
triuk§mingumas, teatraliSkumas, banalumas ir tusc¢iazodziavimas, eksperimentavimas ir
trikdantis nejprastumas, sasajos su pramoginiais renginiais, - muzika turéty bati kilni,
rimta, meditatyvi, darnios formos, grigaliskojo choralo ir grieztojo stiliaus polifonijos
pavyzdziu atitinkanti pamaldy dvasi ir pan. Sie kriterijai bent i§ dalies galioja ir naujai
religinei kairybai, kuri XIX amziuje iSaugo i baznytinés muzikos'.

XX amziuje religinio meno ypa¢ padaugéjo pasaulietinéje erdvéje. Supratimas, kad
Dievas ir tai, kas $venta, gali egzistuoti ne vien bazny¢ioje, atitinka kataliky teologija po
Vatikano II susirinkimo (1962-1965). Susirinkimo inicijuota liturgijos reforma atvéré
kelig naujai baznytinei kiirybai pagal liturginius tekstus gimtaja kalba. Buvo pradéta ra-
pintis religija jkultarinti - kiekviena tauta gali garbinti Jézy, laikydamasi savo tradicijy.
Tad liturgijoje greta tradiciskai Sventy kataliky baznytinés muzikos stiliy suskambo ir
folkloro bei populiarios melodijos, buvo pradétos kurti liaudiskos, dziazo misios (pvz.:
»Missa luba®, ,,Missa criolla®, ,,Missa flamenca®, ,hootenanny Mass®) ir panasiai®. Kata-
likams vis labiau jsisgmoninant, kad BaZznycia — ne vien pasvestieji asmenys (kunigai ir
vienuoliai), bet ir jvairaus amziaus pasaulieciai, baznycios, tradiciskai laikytos Dievo na-
mais, virsta bendruomenés susiburimo ir (savi)veiklos vietomis. Kyla klausimas, ar visa
tai — ne profanacija. Ar sakralioje Baznyc¢ios erdvéje yra vietos Zzmogui kaip gyvam kanui
ir kaip nors ,.kaniskai“ muzikai®?

1 Baznycios reikalavimais muzikai remdamasis, Bohdanas Pociejus nurodo $iuos, priesingus dvasin-
gumui, ,muzikos kiniskumo® bruozus: gyvybinga, verzli skambesio spalvy jvairové, tanki orkestri-
né faktdra, tvirtas ($iurkstus, rySkus) ritmas, konkreti (?) melodija, gyvybiné energija, skambéjimo
adtrumas. Zr.: Pociej B. Duchowos¢ i zakorzenienie. Duchowos¢ Europy Srodkowej i Wschodniej w
muzyce korica XX wieku. Krakow: Akademia muzyczna w Krakowie, 2004, p. 44.

2 Pasaulietiskumo krik$c¢ioniy apeigose istorija ilga ir marga. Pramoginiy elementy kritikos ir drau-
dimo randame XIV a. (pop. Jono XXII bulé ,Docta sanctorum patrum®); Renesanso epochos kom-
pozitoriai pasaulietines melodijas ir kirinius naudojo kaip misiy ir motety intonacing medziaga,
iki Tridento susirinkimas (XVT a. vid.) vél grieztai uzdraudeé bet kokias pasaulietines apraiskas (taip
pat ir melodijas) $ventose apeigose. Tuo pat metu Martinas Lutheris graZias pasaulietines melodijas
kaip tik jtraukeé j protestanty giesmynus. Véliau, XIX-XX a. pr., baznytinei karybai turéjo jtakos
tautinio identiteto svarbos didéjimas: to meto lietuviy kompozitoriai kareé lietuviskas religines gies-
mes, ,lietuviskas misias“, pagristas lietuvisky giesmiy melodijomis. Plac¢iau Zzr.: Kalavinskaité D.
Elements of the Secular in Church Music. Mizikas zinatne Sodien: pastavigais un mainigais.
Zinatnisko rakstu krajums VIII. Daugavpils: Saule, 2016, p. 228-247.

3 Kataliky liturgija Piety kra$tuose liudija, kad, pavyzdziui, kino judesius jmanoma integruoti j
$ventas apeigas. Vienas ankstyviausiy tai apibrézianciy Baznycios dokumenty — Dievo kulto ir sa-
kramenty kongregacijos 1975 m. rastas ,,Sokis liturgijoje“ (2. Dance in the Liturgy: <http://www.
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Profesionalios muzikinés kiirybos sfera XX amziuje taip pat patyré esmingy pokyciy
— pasak Roberto Liebrando, skausminga dviejy pasauliniy kary patirtis ir prie$inimasis
pramogy kultdrai lémé estetiniy paradigmy kaita: religinéje karyboje atsirado triuksmo,
$auksmuy, disonansiskumo ir kity su dieviska harmonija paprastai nesiejamy dalyky*. Es-
tetiniy kriterijy pokytis suteiké naujy galimybiy muzikos religinei i$raiskai (netgi litur-
gijoje); ekspresyvumas isreiskiant egzistencines Zmogaus patirtis ne tik padeda su jomis
susidoroti, bet ir i$plecia siaurus ,,grozio“ - kaip vien jdomiy muzikos konstrukeijy, tech-
nologiniy pratyby ar maloniy skambesiy — rémus®. Kaip teigia Missa in musica autorius
kompozitorius Feliksas Bajoras: ,,Siy laiky Zmogus - istampytas, tiek visko patyres, jis
negali kalbéti paprastu balsu. Sunku jsivaizduoti, kad rozinémis natomis galima bty
iSreiksti masy kancias, sunky gyvenima“.

Akivaizdu, kad meninéje sakralumo reprezentavimo sferoje priestaravimy esama
daug ir ypac astriy. Viena vertus, mokslininkai tiria skirtingy stiliy muzikos kaip fizi-
nio dirgiklio poveikj zmogaus fiziologijai ir psichikai’. Kita vertus, krik§¢ionybé remiasi
pirmiausia zZodziu (tekstu), o jis paskutiniaisiais deSimtmeciais net ir apeigose, bet ypac
evangelizaciniuose renginiuose yra jgarsinamas per jvairiausig muzika®.

Tad XX a. pabaigos — XXI a. pradzios neliturginés religinés muzikos karéjy, regis,
nebeturéty varzyti muzikinés raiskos apribojimai. Pasak muzikologés Violetos Tumaso-

ewtn.com/library/curia/cdwdance.htm>), véliau tos pacios kongregacijos instrukcijoje Varietates
legitimae (1994) $okio judesiai, lingavimas, plojimas minimi ir liturgijoje leidziami tam tikromis
salygomis — ,jeigu [tai] yra tikros bendruomeninés garbinimo, $lovinimo, aukojimo ir prasymo
maldos israiska, o ne vien pasirodymas“ (cit. i$ § 42).

4 Liebrand R. Die Entwicklung der katholischen Kirchenmusik in der zweiten Hdlfte des 20. Jahrhun-
derts: die liturgischen Vokalkompositionen Heino Schuberts. Hildesheim: Olms, 2003, p. 62.

5 Pgl.: Liebrand R. supra note 4, p. 68; Daunoraviciené G. ,Missa in musica“: tarp sacrum ir profa-
num. Feliksas Bajoras. Viskas yra muzika. Vilnius: Artseria, 2002, p. 246.

6 Svarbiau bati savimi, negu kad tave suprasty: Ratos Gaidamaviciatés pokalbis su Feliksu Bajoru.
Feliksas Bajoras. Viskas yra muzika. Vilnius: Artseria, 2002, p. 396.

7 Zr. buvusio dziazo muzikanto Basilo Cole, véliau tapusios dominikony vienuoliu, studija: Cole B.

Music and Morals. A Theological Appraisal of the Moral and Psychological Effects of Music. New
York: Alba House, 1993.

8 Lietuvoje 2009 metais buvo kilusi diskusija dél sunkiojo roko dvasinés kokybés. Sio stiliaus gerbéjai

yra jsitikine, kad ir per jj jmanoma skelbti kriks¢ioniskas tiesas: pasak Beno Uleviciaus, ,galinga
idéja dera su galinga muzika®; jo teigimu, nors ir nesietinas su liturginémis apeigomis, krikscionis-
kas sunkusis rokas (metalas) daugeliu bruozy - kaip antai grozio aistra ir ilgesiu, galybe, verzlumu
- yra artimas klasikinei muzikai ir vertintinas kaip ,,i$$tkis soc¢iam, egoistiskam ir veidmainigkam
suaugusiyjy pasauliui®, kaip prie$ blogj nukreipta agresija (Ulevic¢ius B. Kriks¢ionybé roko ritmu.
Bernardinai.lt, 2009-01-20. <http://www.bernardinai.lt/index.php?url=articles/90330>). Opona-
vusio kun. Volskio jsitikinimu, $i ir panasi muzika jos klausantiems ,,per melodijas, ritma, atlikéjy
elgesj, scenos ir koncerto vietos i§vaizda bei garso stipruma“ daro destruktyvia dvasing jtaka, todél
»kriksc¢ioniskas sunkusis rokas“ yra nejmanomas dalykas (Volskis O. Muzikos jtaka Zmogaus sielai.
Bernardinai.lt, 2009-07-11. <http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2009-07-11-kun-o-p-volskis-
muzikos-itaka-zmogaus-sielai/7781>).
Apskritai sunkusis rokas labiau siejamas su satanizmu ir destrukcija (per muzikos instrumenty
i$derinima, Zmogaus balso iSkraipymus, kurtinantj garsuma, daznai amoraly teksta): pasak Cole,
tyrimai atskleidZia jo ry$ius su netvarkingu seksualiniu aktyvumu, narkotiky ir prievartos naudoji-
mu (Cole B. Op. cit., p. 122).
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nienés, ,nebeprivaloma laikytis kanony, kurie nors néra panaikinti, taciau jy neliko nuo-
rodose dél religinés muzikos kiirimo*, vis délto ir $ioje kiryboje pageidautina ,,neuzgozti
Dievo Zodzio prasmiy®.

1. Profanum apraiskos liturgijoje ir religinéje muzikoje

Anksc¢iau minétos jvairios muzikos savybés, kurios netinka baznytinei karybai, o
kitokia religine kriks¢ioniy muzika neva daro ,nedvasingg®, yra skirtingos kilmés. Kai
kurios jy nepriimtinos kaip nereliginés laikysenos israiska arba trukdis tokiai laikysenai
atsirasti. Paskutiniy desimtmeciy Kataliky Bazny¢ios dokumentuose atmetama kiiryba,
kuri neskatina klausytojy atsiverti santykiui su Dievo Asmeniu, - svaiginanti, sgmone
temdanti ar blagkanti, sukelianti transg, kreipianti klausanciuosius j savitikslj pramoga-
vima ar j savo pacios (zavy ar bjaury) skambesj, t. y., eksperimentiné, triuk§minga ar kaip
kitaip ekspresyvi; taip pat tokia karyba, kuri Dievo-zmogaus (kaip Kiréjo ir Atpirkimo
reikalingo karinio, kaip Dievo Tévo ir mylimo Dievo vaiko) santykj iSkraipo, pavyzdziui,
iSreiskia (kartu ir formuoja) nerimta, nepagarby (familiary, pavirSutiniska, formaly) ar
baimés (nevilties, nemeilés, nepasitikéjimo Dievo gailestingumu) santykj.

Kiti profaniskais laikomi karybos bruozai yra labiau susije su istorinémis aplinkybé-
mis ir konkrecia kultira. Pavyzdziui, jei sakralumo modelis yra vienuolynuose puoselé-
tas grigaliskasis choralas, Sokio ritmai bus profanum apraiska. Taciau XX amziuje ne vien
misionieriams teko suprasti, kad kitokia kulttriné raiska (kaip ir kita kalba, nei lotyny)
taip pat gali bati kriks¢ioniska'.

Tad ir j akivaizdZiausias tradicines ,,pasaulietiSkumo® Siuolaikinéje religinéje lietuviy
karyboje'! apraiskas — nesantiiruma (teatraliskumas), giminyste Sokiui, muzikavima kaip

9 Tumasoniené V. Lietuviy $iuolaikinés religinés muzikos kiréjy indélis i Lietuvos kultiirg. Zymiosios
muzikos ir teatro asmenybes: jy veiklos projekcija Lietuvos kultiroje. Vilnius: LMTA, 2009, p. 53.

10  Lietuviams atgavus Nepriklausomybe ir laisve pazinti visa pasaulj, kompozitorius Feliksas Bajoras
stebédamasis dalijosi jspudziais: ,Esam kalbéje apie skirtingus tauty charakterius. Negrai, pavyz-
dZiui, reik§dami savo jausmus neissiverc¢ia be judesiy. Visur svingas, tai ir ¢ia svingas — Sanctus,
Benedictus. Visur. Kodél ne? Ir visai nejusti pasityc¢iojimo i$ $venty dalyky. Jie tik kitaip interpre-
tuojami. Tos visos kanoninés dalys. Ir labai jdomu. Sanctus - visada toks $ventas, o ¢ia — lyg Sokant,
lyg lengvabudiskai. Amerikoniskai, nesijaudinant, viskas grazu, viskas gerai. Mes sakom - negalima
i$ Dievo reikalauti. Jie reikalauja, nori muzikoje tai girdéti. Kitokia maldy interpretacija. Duok!*
(Senieji Zanrai vél perspektyvis: Edmundo Gedgaudo pokalbis su Feliksu Bajoru. Feliksas Bajoras.
Viskas yra muzika. Vilnius: Artseria, 2002, p. 383).

11 Analizei pasirinktos vyresnés kartos Siuolaikiniy autoriy kompozicijos, sukurtos pirmaisiais Atgi-
mimo ir Lietuvos nepriklausomybés desimtmeciais. Atgauta pasauléziaros ir tikéjimo laisve, atsi-
karusi religiné spauda, tuo metu publikuota filosofiné literatara ir galiausiai padéta vykdyti katali-
ky liturgijos reforma sudaré unikalig, intelektualinés jtampos kuping terpe muzikiniy baznytiniy
zanry karybai. Kompozitoriai jiems naujoje religinés muzikos sferoje ne tik ieskojo Siuolaikisky
sakralumo raiskos budy, bet ir i$bandé sakralumo ribas, todél to laikotarpio religiné karyba buvo
ypac jvairi, plétojama skirtingomis kryptimis. Jos kontekstas — to pat meto estetikos, filosofijos,
teologijos, muzikologijos publikacijos bei diskusijos apie liturgij ir baznytinius Zanrus, kuriomis
$iame straipsnyje daugiausia ir remiamasi.
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pramoga, nenuosekluma (eklektika) — galima pazvelgti ne kaip j sakralumo profanacija,
bet priesingai, ieSkant jy sakralumo galimybiy, jy buvimo religiniame karinyje prasmés.

2. Nesantarumas: teatraliskasis pradas

TeatraliSkumo sferai daugiau ar maziau priklauso visa kiryba, kurioje disponuojama
ry$kiais muzikos vaizdiniais (retorinémis figaromis). Apeigose ir baznytinéje muziko-
je nepriimtina nesantiri, todél nukreipianti girdin¢iyjy démesj nuo Dievo j save pacia,
rai$ka. Taciau baznycioje greta liturgijos arba koncerty saléje tokie muzikos kariniai gali
atlikti liturginés dramos (vaizdingo, jspadingo liturgijos ar religinio jvykio paaiskinimo,
ji dramatiskai i$plétojant) ar misterijos — ka ir daro teatras — vaidmenj.

Juris Rubenis, lygindamas teatra su religinémis apeigomis ir atrasdamas jy giminyste,
pirmiausia nurodo skirtinguma: ,,Zodis ,teatras“ kasdienéje mastysenoje siejasi su kaz-
kuo netikru, pervaidintu, veidmainisku. Tai veiksmas, kuriame Zmogus apsimeta kitu.
Demonstruoja jausmus, kurie néra kile i$ jo kaip asmenybés. Taciau religinés apeigos
visg laika sieké parodyti priesingg dalyka: ¢ia vyksta kazkas maksimaliai tikra. Mes tokie,
kokie esame — Dievo akivaizdoje. Cia bet koks apsimetimas <...> vertinamas kaip sunki
nuodémeé, kuri veda j atsalima nuo Dievo ir parodo, kad paties svarbiausio Zmogus vis
délto nesuprato“'?. Vaizdiniy kaita pagristoje muzikos neliturginéje kompozicijoje pagal
baznytinj teksta taip pat randame numanoma herojy - jo ,tikrumas® priklauso nuo ,.el-
gesio“ su Dieva reprezentuojanciu tekstu.

Muzikos herojaus ,tikrumo® ir jo skelbiamos zinids vertingumo klausytojams as-
pektu vertos démesio dvi dramatiskos Siuolaikinés lietuviy kompozicijos pagal kanoninj
teksta: Vidmanto Bartulio Requiem ir Felikso Bajoro Missa in musica. Pirmoji priskirti-
na romantiskojo psichologizavimo tradicijai — keliy dramatisky kulminacijy ir atoslagiy
kreivé atitikty netektj patyrusio asmens emocijy kaitos dinamika: sielvarto antpladziai
kaitaliojasi su pasimetimu egzistencinéje tu$tumoje. Antroji atstovauja ekspresyviam
naujyjy laiky individualizmui - ,,i§tampyto zmogaus®, kuris ,,normaliu balsu negali i$-
reiksti dideliy jausmy“?, pozicijai.

Apie Requiem idéja pats kompozitorius yra sakes: ,, Man labai svarbi mirties akista-
ta, nors joje néra nei gailesc¢io, nei baimés. Ji pilna paradoksy, néra tokia baisi, o galbut
absurdiska, groteskiska, atsiranda netgi kazkoks pyktis nezinia kam...“*. Muzikologai
patvirtina $iame kuarinyje, pirmiausia Dies irae sekvencijoje, esant iki tol gedulinéms mi-
$ioms nebudingy sarkazmo, farso elementy (per solisty trio jmantriai chromatizuotas
melodijas ir nejprasta tradiciniam vokalui artikuliacija, kai kuriy instrumentiniy partijy
pompastika), ,,sétoniskos jégos®, ,satanistinio grotesko® ir kity tamsiyjy jégy apraisky'.
Dies irae atgarsiai suskamba ir Svenciausiajam Dievui pagarbinti skirtame Sanctus. Si

12 Rubenis J. Teatras ir religinés apeigos. Krantai, 1990, 4 (16): 23.

13 Svarbiau bati savimi, negu kad tave suprasty: Ratos Gaidamaviciatés pokalbis su Feliksu Bajoru.
Feliksas Bajoras. Viskas yra muzika. Vilnius: Artseria, 2002, p. 396.

14  Gostautiené R. Requiem. Krantai, 1989 spalis: 5.

15  Zr. V. Bagdzevitiaus, L. Paulauskio anotacijas Bartulio Requiem kompaktinés plokstelés buklete
(Lithuanian New Music Series, LMIPC CD 006).
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dalis - per netikéjima ,,i$spaustas Slovinimo Zodis“ (Bartulis), ,riksmas, atodusis, atgaila,
apnuoginantys nidienos muzika draskancig priestarg tarp subyréjusio postmodernizmo
Ego, neoromantinio buties atsivérimo mene, ilgesio ir intelektualo negalios atsizadéti
savo kupros“'®. Bartulio ,,mirties absurdo® teatre, kur net ir gedulinés procesijos (VI d.
Processio) garsai yra trikciojantys, jtartinai vibruojantys, iskraipyti, choras atlieka nuo
Antikos dramy jam priskirtg objektyviosios sferos atstovo vaidmenj'; ypa¢ sakraliai
skamba auksti berniuky choro balsai'® - Requiem muzikos kalbos moduliacijos i $ia sferg
(religiniu pozitariu - muzikos herojaus atsigrezimo j Dieva judesys) klausytojams gali
tapti katarsio akimirkomis.

Feliksas Bajoras j Missa in musica kaip autonomiska dramg éjo visa savo karyba', o
kaip | ,liturgija muzikoje“ — per du ankstesnius misiy ciklus®. Missa in musica kompo-
zitorius atmeté didziuma su misiy Zanru susijusiy Sablony - ciklas sukurtas kaip nenu-
trakstantis plétojimasis, apimantis ir liturgijoje kunigui skirtasias dalis (Oremus, Con-
secratio, Canone, Pax Domini). Kelios dalys vien instrumentinés. Zodziai yra riboti, ir
»muzika atsiranda tuomet, kai siela susiduria su realybés aspektu, kuriam protas neturi

16  Gostautiené R. Op. cit., p. 5.

17 Si sfera dvejopa - zmogaus (objektyvuoty jo isgyvenimy) ir to, su kuo jis susiduria (kasdieniska
bruzdesj pranokstancios amzinybés, Dievo didybés, zmogui neisvengiamos lemties mirti, netekties
fakto).

18  Tai, pavyzdziui, slépininga IV d. Absolve Domine, himniskai homofoniska VII d. Domine Jesu
Christe.

19  Kompozitoriaus religinio gyvenimo credo galima laikyti dviejy daliy cikla miSriam chorui ”Pa-
slaptis“ (1984, pagal kun. Jono Gutausko zodZius): ,,a$ aklas, kad Tave regéciau, nematomas - ir
matomas Tu, mano Dieve® ir ,,kas — gyvenimas, ir kas — mirtis, mums, jy belaisviams, — paslaptis®.
Latentinio religingumo atrastume beveik visoje Bajoro karyboje, kur jis nuolat ieSkojo atviro aplin-
kai ir jautraus smulkiausiems jos pokyc¢iams muzikos herojaus autentiskos iraiskos, garsais struk-
taruodamas / (at)kurdamas gyvenima, ne vien Zaisdamas formomis ir skambesiais. ,, Teisingos*,
neformalios i$raiskos siekis yra didziuma Bajoro karybos (iki Missa in musica) pripildes muziki-
niy klausimy, aimany ir $auksmy. Tos ekspresyvios figiros, nelygaus pulso ritmas, netikéti mini-
kontrastai nuolat provokuoja klausytojus atsiverti akimirkos stebuklui. Antrinant Hescheliui (plg.
Heschel A. J. Zmogus - ne vienisas. Logos, 1993-1994, 5: 123-124), asmuo, gyvenantis visa siela,
aistringai besidomintis stebuklais, kurie yra visur ir visame, yra atviras ir tikéjimui. Toks slaptasis
sacrum budingas daugumai Bajoro kuriniy.

20 Ankstesnieji ciklai rodo ne automatiska tikéjimo ritualy mégdziojima, o autentiskos i$raiskos ir
tinkamy struktary paieskas: ie$kojima santykio su Dievu ir muzikos vietos bazny¢ioje, atsiliepiant
i Bazny¢ios kvietimg pagal savo pasaukimg prisidéti prie vie$o Dievo garbinimo. Pirmasis - ,,Mi$iy
giesmeés“ — beveik jprastas ciklas, kurj netikétai i$ liturginio j autonomisko (pazeidziancio litur-
gijos tekstus ir raidg) ciklo kategorija perprasmina paskutinigja Agnus Dei uzbaigiantys epizodai
- ankstesniy daliy fragmentai. Antryjy, ,,Vaiky mi$iy“ struktara daug labiau nutolusi nuo tradi-
cinio misiy ciklo. Kanoninj teksta Bajoras papildé bezodziais vargony intarpais: Meditacija (vietoj
pradzios maldos ir skaitiniy), Aukojimu (Eucharistinés maldos vietoje) ir Interliudu (vietoj maldos
po komunijos ir palaiminimo). Siai kompozicijai biidinga vaiky choro i$raiskos jvairove, vietomis
artimesné kalbéjimui nei giedojimui, - tartum autorius noréty visus, net ir nemokancius giedoti,
jtraukti j §j veiksmg. Kai kuriems epizodams (pvz., ,,Prisipazjstu...“ ir komunijos giesmés recitavi-
mas, asketiSka maldos ,, Téve musy“ pradzia) Bajoras yra surades tokias israiSkas, kuriomis ne tik
jtaigiai i$pazjstamas prigimtinis Zmogaus skurdas, bet ir liudijama, kad Misios néra tik ritualas, kad
Viespats uz mus miré ne formaliai.
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savoky, o kalba - pavadinimy“*. Skambant Sioms Misioms nei kunigas, nei bendruo-
mené, nei pati liturgija néra reikalingi — reikalingi tik liturgijos esme suprantantys klau-
sytojai. Liturginio teksto turinys Bajorui - ne tik Kita tikrové, bet ir zmogaus santykis
su ja. Grazinos Daunoravicienés teigimu, Missa in musica originalumas - ,,akiplésigkai
nekonvencionali psichoanalitiné liturginio teksto interpretacija. Cia muzika nesiekiama
iliustruoti <...> gerai Zinomo teksto prasmes, bet jo pagrindu <...> kuriamas reflektyvus
bendraujanciojo su Dievu pasaulis®, o ,,ekspresyviomis muzikinémis priemonémis ana-
lizuojamas besimeldziancio Zmogaus mastysenos, baseny, jo vidinio pokalbio su Dievu
paradoksalumas“®.

Dirbtinai grazus skambesys nepriimtinas, nes, pasak Bajoro, i§puoseléti slovinimo
ditirambai Dieva galéty tik jZeisti, ,uzgauty, kaip pazemina pataikavimas ar tiesmukas
sakymas“*. Galbut todél Kyrie eleison atskirai iStariamas kiekvienas kreipinio garsas — tai
susijaudinusio Zmogaus kalba. Pusé Pater noster maldos $nabzdama, kita pusé recituo-
jama vienintele d' nata — galima manyti, jog taip meldziasi zmogus, suvokiantis savo
skurda. Glissando, klasteriai ir kitokie ,,velniski“ efektai pasitelkti Agnus Dei kraupumui
sukurti, aimanomis ir dejonémis reikalaujant ramybés*. Dalis Oremus klausytojams gali
atskleisti ar priminti du dalykus: maldos kaip i§¢jimo j tyrus ir aukojimo kaip nukirtimo,
i$plésimo patirtj (fortepijono klasteriy ,,smuagiai“ drauge su verksmingu sekundy banga-
vimu vokalo partijoje)?.

Klausimy taip pat kelia Missa in musica atlikéjai-veikéjai (instrumentai). Trombona
galétume pateisinti lietuvisky Kavarijos kalny pu¢iamuyjy orkestry tradicija, fortepijonas,
nors neretai skamba $iuolaikinéje liturgijoje, tebelaikomas pasaulietinés sferos instru-
mentu. Bet labiausiai $okiruoja veikéjy ,elgesys“ $iose Misiose - jie nedarniai rékia, kelia
samysj, tartum j sacrum erdve bty jzengusi ir mus apsupusi visa profanybé, kurios sur-
mulyje stengiamés susikaupti maldai. Ir intonacinis $ios muzikos pagrindas - tritonis,
kurio (dél vidinés jtampos) baznytinéje muzikoje ilgai vengta, laikant velnio intervalu®.

Jau minéta, kad krikscioniska religiné muzika neturéty apsiriboti vien nei$ganyta ba-
kle. Bajoras ja ir neapsiriboja — Misiy muzikoje struktiiruoja nejstengiancia susikaupti
ties dieviskumu ir ilgiau jame i$silaikyti butj, profanum (zmogaus) ir sacrum (Dievo)

21 Heschel A.J. Zmogus - ne vienisas. Logos, 1991, 3: 143.

22 Daunoraviciené G., supra note 5, p. 241, 243

23 Ibid., p. 244.

24 Sios dalies muzikinj pavyzdj ir placiau apie Missa in musica zr.: Kalavinskaité D. Religiné patirtis
per muzika: $iuolaikiné lietuviy karyba. Soter, 2012, 44 (72): 64-66.

25  Pats kompozitorius nenoréjo suvarzyti klausytojy fantazijos: ,,Antai — Missa in musica tre¢ioji dalis
[Oremus].Vien i$ klausos nepasakysi, kad girdi tradicinj teksta. Menas turi palikti erdvés kiekvie-
no supratimui. <...> Galbut zmogus snusteléjo, bazny¢ia tuscia, aidi kiekvienas garsas, kiekvienas
judesys mieganciojo pasgmonéje pasikartoja keistais iskreiptais garsais. Zodziai i$skaidyti ir istesti,
nes laikas $ioje situacijoje — nerealus. Kity Zmoniy malda grjzta $nabzdesiu. Gal baznycios stogas
prakiures, ir i$girsti netikéta iSgasdinty balandziy skrydj“ (Bajoras F. Muzika ir tekstas. Dienovidis,
1998.X1.27-XIL.3, Nr. 43, p. 7).

26 Siame Bajoro cikle jis atstovauja zmogaus biklei - netobulam, nuodémingam zmogiskumui, kuriam
svetimos dirbtinés $ventumo klisés ir pozos. Simboliska, kad skambéjes Kyrie, taip pat Gloria dalyje
(kur minimas Jézus Kristus) ir Credo dalyje ties ,,crucifixus“ (trombono partijoje) kaip zmogaus zen-
Kklas, fragmente ,,resurrexit“ jis ,,perkei¢iamas® j kvinta — tobulg konsonansg, dieviskumo Zenkla.
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santykis akivaizdziai kinta. Pirmoji vyraujan¢io meditatyvaus sakralumo oazé - dalis
Oremus, antroji — Pater noster. Profanum kulminacija - dalis Agnus Dei, kur ,,pasaulis*
triumfuoja Avinélj smugiuojanciais fortepijono klasteriais, tre¢iuoju tarsi geidulingai
pasaipiu soprano (moters gundytojos?) pasymu-reikalavimu pasigailéti, duoti ramybe.
Taciau jis gauna, ko prases, — tikra ramybe, isreiksta dainingomis Agnus Dei uzbaigian-
¢iomis sekstomis kontraboso partijoje. Taip klausytojy akivaizdoje jvyksta muzikos he-
rojaus perkeitimo stebuklas - agresyvumas Dievo atzvilgiu virsta romumu, susitaikymu.
Pasak Leonardo B. Meyerio, meno kariniai ,,itin stipriai paveikia masy pasauléjauta, pa-
saulévoky ir egzistencine patirtj“- taip ir $io ,Misiy muzikoje“ muzikinio teatro vyks-
mui struktaruojant klausytojy jausmus, jmanoma, kaip ir dramoje, patirti katarsj*.

3. Kano primatas: $okio ritmai

Kriks¢ioniy Baznyciai Sokj vertinant kaip profaniskag malonuma (pramoga kanui,
ritmo $élsma) ir jj — kaip klaidatikystés apraiska — draudziant liturgijoje, Sokj kaip dvasinio
dziaugsmo atitikmenj randame Bazny¢ios teology ir kity $ventyjy rastuose. Pasak Beno
Ulevic¢iaus, ,,pomirtinis gyvenimas daznai vaizduojamas kaip nesibaigiantis giedras ir
grazus Sokis — i§rinktyjy ratelis. <...> Ankstyvyjy amziy krik$¢ionybei tokia ,,pomirtinio
zaidimo® idéja taip pat buvo sava: ,,Dainas dainuosiu tau ir Soksiu su $ventaisiais chorais,
o Zodi nejmenamo Tévo!“ — skaitome IV a. antkapyje“®. Sv. Kirilas Aleksandrietis,
aiskindamas Zacharijo pranagyste apie ateities Jeruzale (Zr. Zch 8, 5), ra$o: ,, Tai didziulis
pulkas ty, kurie yra ne kas kita kaip vaikeliai, tai yra tie, kurie kg tik apglébé tikéjima. Tai
jie, $okdami, sakytumei, dvasinj $oki, taip puosia miestg - <...> Bazny¢ig“. Sv. Jeronimo
manymu, Baznycioje ,dvasios dziaugsmas jgauna kino judesio israiska, ir jos vaikai
$okio zingsniu sakys su Dovydu: Sokti as noriu ir Zaisti priesais Viespaties veidg*®.

Lietuviy religinéje muzikoje Sokio vaizdinys, isreikstas astriomis sinkopémis,
skambesio pliapsniais, hoketu vokalinése partijose, paprastai siejamas su Dievo
garbinimo tekstais. Tai girdéti, pavyzdziui, Vaclovo Augustino Gloria II dalies Laudamus
te pradzioje ir reprizoje, Giedriaus Svilainio Sanctus epizoduose (instrumentinis $okis,
hoketas ,,hosanna in excelsis“), Vidmanto Bartulio Requiem dalyje Sanctus (pulsuojantis,
tarsi Sok¢iojantis, sinkopiSkas ritmas)®! bei Te Deum (fragmente nuo sk. 16)*. Jei néra

27 Meyer L. B. Apie mokslus, menus — IR humanistiky. Muzika kaip kultiiros tekstas. Vilnius: Apos-
trofa, 2007, p. 83.

28  Kaip ne vienam ribiniam reiskiniui, $iai kompozicijai ypa¢ svarbu aplinka - pasaulietiskoje erdvéje
(filharmonijoje) Missa in musica suskambo sakraliai savo israiskos ,tikrumu®, keldama Dievo ir
nuosirdaus santykio su Juo ilgesj, miglotais muzikinio vaidinimo pavidalais kreipdama publikg j
tikéjimo aiskuma. O santdrioje, tradiciskoje sakralioje erdvéje (Vilniaus $v. Kazimiero baznycioje)
Missa muzikos herojaus bendravimo su Dievu dramatizmas atrodé nepadoriai isteriSkas.

29  Ulevicius B. Dieviskasis Zaidimas: liturginio mgstymo apmatai. Vilnius: Aidai, 2009, p. 25.

30  Abi citatos i§: Rahner H. Zaidziantis zmogus. Naujasis Zidinys-Aidai, 1993, 6: 20.

31  Siame Sanctus ,akivaizdus sekimas senyjy misiy $ios dalies retorika su jos ,,$lub¢iojancia“ skieme-
ny akcentuacija, nutyléjimy bei neva praleisty skiemeny vingiavimu® (Gostautiené R., supra note
13,p.5).

32 Sis Visuotinés Baznycios §lovinima igreikiantis himnas apima ir i$plétoja Sanctus tekstg taip, kaip
Garbés himnas (Gloria) i$plétoja trumpaja doksologija.



Socialiniy moksly studijos. 2018, 10(1) 15

ry$kaus ritmo pulso, Slovinimas tampa panasesnis j kitg $okiui artima dziaugsmo vaizdinj
- zaisma, kaip antai Bartulio Misiy dalyse Gloria ir Sanctus®.

Sokio ritmy reiksmé labai priklauso nuo konteksto. Stai Bartulio Te Deum siaubo
dél pasaulio griaties (,,Tikime, kad tu muisy teisti ateisi“ — Iudex crederis esse venturus)
fone Sokio ritmai nekelia asociacijy su Zemiska pramoga - tai grei¢iau prarastojo rojaus
ir Dangaus dziaugsmo (Sventieji ten Soka), kurio ilgimés, Zenklas, o Svilainio Crucifixus
kancios vaizdy (per klasterius, aleatorika, solisto Sprechgesang, mazuyjy sekundy
intonacijas) aplinkoje ritmingas musamujy ,kalimas® apskritai nekelia Sokio jspadzio.
Sokio ,kiniskuma“ kompozitoriai taip pat niveliuoja dinamika, registru, harmonine
vertikale®®. Taip pat Zemisko Sokio svorio i§vengiama jj traktuojant kaip zaisme (auksciau
minétos Bartulio Misios) ar lengva stryk¢iojima erdvéje®. Su dzitngavimu susijusio Sokio
elementy rastume ir dainingoje, neabejotinai baznytinio stiliaus Kristinos Vasiliauskaités
karyboje®, nors dziaugsmui isreiksti $§i kompozitoré pirmiausia renkasi melodika
(kylancios krypties — ascensus figtira, taip pat pasikartojantj circulatio bangavima),
harmonija (maZzora) ir santaraus tempo iskilmingg ar $velniai sinkopiska ritmika.

4. Pavir$utiniS$kumas: muzika kaip pramoga
Sventése greta dziugaus iskilmingumo paprastai biina ir pramogos, malonaus,

smagaus pasilinksminimo. Sio — kaip ZodZio apreiskimo per maldos ritma, — Beno
Ulevi¢iaus teigimu, yra ar gali biti ir liturgijoje”. Zaidimas, nors priskiriamas pramogoms

33 Ir priesingai — Vakary Europos katalikybés tradicijai labiausiai svetima tokia ,,Sokiskumo* i$raiska,
kurioje stabilus ritmo pulsavimas ryskus, dominuojantis, paprastai jj atliekant musamaisiais, kaip
antai Johno Ruttero Gloria (III dalis ,, Tu solus sanctus) ar Vytauto Miskinio motete Creator alme
siderum (marso ir laukinio - zvaigzdyny? - $okio 4 la Stravinskio ritmais I, IV, VI dalyse).

34  Antai Bartulio Requiem dalis Absolve Domine prislopinta dinamika (tarsi tolumoje) atlieckama
auksty berniuky (tarsi angely) balsy, palydint mistiniams (ar pasakiskiems, bet ,,ne i$ $io pasaulio®)
varpelio skambesiams sukelia tarsi toli prieblandoje Zybsincio dvasiy (siely, véliy?) $okio jspadj;
Dalios Raudonikytés Missa brevis dalj Gloria pradéjes $okis tuoj virsta j zaisma kintanciais akcen-
tais, kuriam nezemiskumo suteikia neskubus oktavy bei tritoniy $uoliai ir tritoniu pagrjsti $velniai
disonansiski harmoniniai sgskambiai.

35  Pavyzdziui, Bajoro Missa in musica zaismé: Allegro giocoso ,quoniam tu solus sanctus“ staccato -
vidinio sielos dziaugsmo buisena, tarsi Sokis begaliniame kosmose; panasus ir Sanctus ,,pleni sunt
coeli et terra“ skambesio erdvumas.

36 Kompozicijos Magnificat finalinéje dalyje Gloria Patri jis i$reiSkiamas per polimetrija; misiy cikly
dalyse Gloria dalyje greitas, bet trejinis metras (uztgsiant antraja takto dalj) leidzia $velniai sinko-
puoti (Misios Mergelei Marijai), himniskai i$kilmingas porinis metras pajvairinamas triolémis (Mi-
$ios $v. Cecilijos garbei), o susiejus gyva 4/4 metro tempg ir laipsniskai (beveik vien sekundomis)
judancia melodija iSeina ne $okis, bet ratelis (Kalédy misios).

37  ,Po logofaninio liturgijos grazumo aptarimo ontologizavimui galétume priskirti ir bet kokio ri-
tmigko kalbéjimo (pvz., glosolalijos) keliama ,,smaguma®. Toks, rodos, j jokj konkrety tiksla ne-
nukreiptas ritmiskas kalbéjimas kelia iki-sgmoningg malonuma, kadangi jis, kaip bet kuri ritmiska
ir simetriska veikla miglotai primena matematiskajj visatos pagrindg ir su juo kalbétoja suartina.
Butent Sia prasme glosolalija ir ritmiska verbaliné veikla gali bati vadinamos verbaliniu ontolo-
gizavimu, kadangi jos gali buti suprantamos kaip tolimos ir netobulos trumpalaikés prigimtinio
laipsnio logofanijos“ (Ulevic¢ius B. supra note 28, p. 285).



16 Socialiniy moksly studijos. 2018, 10(1)

ir laikomas nerimtu (vaiky) uZsiémimu, i§ esmés skiriasi nuo pavir$utiniSkumo
(i8siblaskymo) - j zaidima susikoncentruojama ir visa esybe jsitraukiama. Laisvas zaismas
kaip vél atgauto vaikiSko tyrumo bisena minimas greta Sokio bsimajame palaimintame
gyvenime: ,,po mirties bus zaidziama. <...> Dangus yra skirtas vaikams“*. Todél smagus
zaismas, sustingusio rimtumo, reik§mingumo priesybé, kokiais nors pavidalais turéty
pasirodyti ir keliaujancioje Baznycioje, kuri, ,i§ anksto ruosdamasi jos laukianc¢iam
Slovingam dievi$kajam Zaidimui, jau $ioje Zeméje zaidzia, vis labiau jsitraukdama j
Kristaus zaidimg ir atsiverdama Kristaus Zaidimui joje“*. Kriks¢ioniy mistikai Dievo
malone i$gyvena kaip ,panirima visai naujos laisvés bangoje, kaip vaikisko laisvumo
pradzig, atsidavimag begalinei meilei, - Rahneris mini Mechtilda Magdeburgiete,
prasanciag VieSpatj ,atverti jai Zaidziancius vandenis, kurie tvyro Trejybéje ir kurie
vieninteliai gaivina sielg“®.

Zaidimo, smagios Zaismo pramogos esama viso muzikavimo (ir muzikos kiirybos)
prigimtyje — tai atskleidZia kai kurios kalbos (rus. urpa, angl. play, vok. das Spiel). Karyba,
kaip ir Zzaidimas, reikalauja koncentracijos, jsigilinimo uZmirstant save, skirtingai
nuo bergzdzio issiblaskymo, kai atidziai nejsiziaréjus slystama reiskiniy pavir§iumi.
Todél profaniska, Sventoms apeigoms netinkama deréty laikyti ne bet kokia smagia
muzika. Viena pavir$utiniSkumo i$raisky turbat yra kancios gelmiy nepasiekiantis
sentimentalizmas (daznai pasitaikantis mégéjiskojereliginéjekaryboje —eiléseir giesmése).
Kita - banali vadinamosios pramoginés stilistikos karyba, kurioje dominuoja pop klisés
ar d7iazo elementai, daznai drauge su jkyriai vienodu musamuyjy ritmu. Sivolaikinéje
religinéje lietuviy kompozitoriy profesionaly kiryboje tokiy atvejy nedaug; abejoniy dél
sakralumo kelia Gintaro Sodeikos ,Rekonstrukcijos“ (Requiem) improvizacijos — jei jos
skambéty ne geduliniame Zanre arba tyliau ir §velnesniu nei trimito tembru, galéty bati
Dievo vaiky laisvés (zaismo) iSraiska. Taip pat ir instrumentuoté pasakiskai ,saldZiais*
tembrais (pvz.: vibrafono, varpelio, dirbtiniy elektroniniy balsy) simboliska baznytinj
teksta jgarsina tarsi fantazija, neturin¢ig nieko bendra su realybe*. Pavir§utiniskumas
dél skubéjimo - vienas dazniausiy sakralaus teksto sumenkinimo (profanacijos) atvejy.

Stulbinantis pramoginiy mi$iy pavyzdys lietuviy XXI a. pradzios karyboje - Tamu-
lionio Missa africana. Ciklui budinga vien mazoras ir greitas tempas, nuolatinis mecha-
niskas musamujy pulsas, sinkopiskos, trak¢iojancios vokalo partijos. Ypac netradiciskai
suskamba greita Agnus Dei dalis, kurioje néra né uzuominos europie¢iams jprasto susi-
kaupimo ir atgailaujancio prasymo - vien $okis ,,Agnus Dei!“. Tai muzika be paslapties,
tartum religinis teksto turinys baty niekuo neissiskirianti kasdienybés dalis. Laimingi,
kurie (jau?) gyvena tokiu tikéjimu. Afrikietisky $okio misiy idéja islaikyta nuosekliai iki
galo, ir muzikos kalbos vientisumas provokuoja abejoti, kad tokia raiska atmestina: $iai

38  Ibid., p. 51. Tai tradiciné Zacharijo pranasystés ,Miestas [naujoji Jeruzalé] bus pilnas berniuky ir
mergaiciy, zaidzianciy jo gatvése“ (Zch 8, 5) interpretacija.

39 Ibid, p. 25.

40  Rahner H.,, supra note 29, p. 21.

41 Minimy pavir$utiniSkumo apraisky uzuominy rastume, pvz.: Giedriaus Kuprevi¢iaus Missa cata-
cumbae, Remigijaus Sileikos Requiem, o Vakary Europos liturginei muzikai nebadingo glissando
slydinéjimo - Laimucio Vilkonciaus Missa brevis Loreto Mergelés garbei dalyse Kyrie ir Sanctus.
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banaliai pramoginei ($okio) muzikai, atrodo, tetruksta tik ,,ne$varaus® afrikie¢iy intona-
vimo ir judesio autentikos. Tokia kairyba - skandalinga pramoginés ir aukstosios (nes
kompozitorius — profesionalas), europietiskos ir neeuropietiskos kultiry sanduara, ke-
lianti klausima apie europieciy ,kurtuma“ ne tik tembrui®, bet ir $ventajai kvailybei®.

Johnas Shepherdas yra konstataves, kad procesualumas, faktira, verbaliniai, vizua-
liniai ir judéjimo (Sokio) elementai — tai metmenys, kuriais remiasi jvairios popmuzi-
kos tradicijos, publikos suvokimui sitlydamos i$plétotas daugialypes terpes, kai Vakary
Europoje yra susiklostes vien kognityvus muzikos supratimas (jdémiai klausantis tyloje
ir vienumoje) ir ,kaniskumas“ nepageidautinas*. Kodél visy tauty Karéjas turéty apsi-
reiksti tik sustingusiam maldai, o ne judriam, malda Sokanc¢iam Zmogui?

Ir krik$c¢ioniskoji, ir kity religijy praktikos siekia nurimimo, romumo, taikingumo
- pirmiausia proto tylos, kurios nebesudrumsty mintys ir norai. Tada Zmogus tampa
pajégus nuolatos priimti jam dovanojamos Dievo biuties dziaugsma ir islikti jame. Ravi
Shankaras, vienas $iuolaikiniy hinduizmo dvasiniy vadovy raso: ,,Jeigu kada nors sutik-
tuméte Dieva, ar Zinote, kg jam pasakytuméte? ,,0, a$ sutikau Tave savyje.“ Dievas Soks
misy gyvenime, kai iSau$ kupina juoko ir meilés diena. Tikroji malda yra juokas ryte.
Juokités i§ savo gelmés <...> Niekada jo nepraraskite, kad ir kas baty“®. Ir krik$¢ioniy
$ventuyjy, kaip antai Pranciskaus, Pilypo Nério, Don Bosko, Teresés Avilietés, gyvenime
randame giliausios atgailos ir tiek pat nuosirdaus dziugesio, juoko, Zaismo, nuolatinés
nuostabos ir stebuklo laukimo - ,egzistencinio vaikiSkumo® kaip naujai atrastos ,meta-
fiziniy buties pagrindy pajautos“®.

5. Netvarkingumas: chaoso apraiskos muzikos daryboje

»18kilas meno kariniai <..> atrodo prasmingi ir neiSvengiami, nepriekaistingi
ir atveriantys esme. IS jy neabejotinai sklinda kazkokia ,tiesa“ <..> dél to, kad jy
parodomiems pavidalams bei sarySiams budingas vidinis vientisumas ir autonomiska
darna“’. Taciau vidinis vientisumas, hierarchiné vertybiy sistema néra budinga
postmodernizmo pasauliui, ,sudarytam i$ vienodai svarbiy - ar nesvarbiy - Sukiy, kur
Dievas gali bati greta cigare¢iy pakelio ar ekskrementy“, ir New Age ideologijai, kai
tradiciniy religiniy institucijy nepripazjstantis individualus religingumas pagal kiekvieno
asmeninj skonj bei supratima sulipdomas i§ atskiry, i§ esmés nesuderinamy skirtingy

42 ,Kurtumas tembrui® - C. Fales terminas, apibadinantis vakarie¢iy polinkj sutelkti démesj tik j me-
lodija, nepaisant to, kas svarbiausia. Zr.: Ambrazevi¢ius R. Psichologiniai muzikinés darnos aspek-
tai: jy raiska lietuviy tradiciniame dainavime. Kaunas: Technologija, 2008, p. 42.

43 Sisavybé, minima Naujajame Testamente, vélesniais amziais Bazny¢iai institucionalizuojantis nu-
slopusi, Kataliky Baznycioje tuoj po Vatikano II susirinkimo atgijo per charizminio atsinaujinimo
judéjima, skatinantj nuosirdy (vaikiska) pasitikéjima Dievu, visiS$kg atvirumg Jam.

44  Shepherd J. Muzika kaip kultaros tekstas. Muzika kaip kultiiros tekstas. Vilnius: Apostrofa, 2007, p.
184.

45 Sri Sri Ravi Sankaras. Dievas mégsta juoktis. Neeroeteren, Shankara Europe, 2009, p. 44.

46  Ulevic¢ius B., supra note 28, p. 309.

47  Meyer L. B, supra note 26, p. 81.

48  Parulskiené D. Kaip suprasti postmodernizma. Sandora, 1998 birzelis: 39.
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religijy teiginiy. Krik$¢ioniy apeigose, priesingai, nuo pirmyjy amziy siekta darnumo
ir aiSkumo (ta liudija draudimas liturgijoje improvizuoti pagal ,dvasios“ jkvépimus) —
bet kokios sumaisties apraiskos laikomos Dievo karybos darnos, proto $viesos, veiklos
tikslingumo griovimu. Muzikos kirybos srityje netvarkingumas gali bati iSreikstas
absoliucios aleatorikos technika, kai karéjas galutinj rezultatg palieka atsitiktinumui,
ir eklektika - vienijanc¢iy principy ir nuoseklumo stoka. Religinéje lietuviy karyboje
randame tik ribotos, tikslingos, kontroliuojamos aleatorikos, o daZniau pasitaikantj
stiliaus nenuosekluma lemia ne viena priezastis.

Siuolaikinés kompozicijos, taip pat ir religinés, neretai gimsta kaip fantazija i
daugmaz atsitiktinai démesj patraukusiy ,skiauteliy® ar uzuominy, - antai Narbutaité
»Véliniy giedojimuose® disponuoja fragmentais jvairiausiy liturginiy teksty, kurie
kataliky liturgijoje niekuomet nebaty tokiu badu panaudoti ir sujungti®. Ir atvirksciai,
kompozitoriai*® imasi religinio teksto ar baznytinio zanro struktiros kaip rémy, kurie
neleisty juos visi$kai nesioti vien fantazijos véjams. Taciau nejmanoma vien tekstu
sujungti jvairius stilius i nuoseklig visuma. K. Pendereckis apie savo Credo (jame,
kaip ir kitoje religinéje $io autoriaus kiryboje, kanoninis tekstas jgarsintas serijomis,
klasteriais, sonorinémis faktaromis, XIX a. orkestruote ir tradicine notacija) yra sakes:
»pagiezingi kritikai apkaltino mane eklektizmu, kuris yra prieSingybé to, ka a§ buvau
numates. Sintezé negali priklausyti nuo mechanisko elementy sujungimo, bet veikiau
turi bati lydinys, kylantis i$ vienijancios patirties“>’. Rinktinius teksto fragmentus Onutés
Narbutaités ,,Véliniy giedojimuose® sulydo viena idéja, darni karinio struktara ir savita
kompozitorés muzikos kalba. O eklektikos kaip nejtikinanc¢io disponavimo skirtinga
stilistika aprai$ky rastume kompozicijose pagal vientisa (liturginj) teksta, pavyzdziui,
Vytauto V. Barkausko Requiem®, Lino Ballitino Missa brevis et solemnis®® ar Alvido
Remesos ,Jubiliejinése Sventose Misiose“ (M. K. Ciurlionio gimimo metinéms), - nors,
pasak Sias Remesos misias charakterizavusios Zitos Jakstienés, ,toks dalykas, kaip jvairiy
stiliy susiduirimas viename kuirinyje, néra nei nauja, nei peiktina. Dabar eklektika yra kaip
stilius .

49  Kita vertus, zmogaus asmenybe taip pat formuoja atsitiktinés patirtys, jo gyvastis trapi, gyvenimas
(lyginant su gamtos ir jos Karéjo butimi) trumpalaikis, galingesniy jégy blaskomas, — tai yra Narbu-
taités Véliniy karinio idéja (cituojant psalme, ,zmogus kaip Zolé*), - o jo silpnuma, nepastovuma
taikliai iSreiskia pragymy Kristui pasigailéti ir i$klausyti melodika bei harmonija.

50  Pavyzdziui, Vidmantas Bartulis, kurdamas Requiem (zr.: Gostautiené R., supra note 13, p. 2).

51  Robinson R, Spirituality in Eastern Europe at the Turn of 21st Century: Pederecki's Credo as a
Symbol. Duchowos¢ Europy Srodkowej i Wschodniej w muzyce korica XX wieku. Krakéw: Akademia
muzyczna w Krakowie, 2004, p. 188.

52 Siame nuo pradzios iki galo disonansiskame, chromatizuotos melodikos, nerimastingos nuotaikos
karinyje be aiskios priezasties atsiranda klasikinés harmonijos sekos ir jau panasiame kontekste
girdéto ritmo, faktaros deriniy — pavyzdziui, tarsi kieck modifikuotos Mozarto muzikos fragmenty
(zr. IV d. Liber scriptus, VII d. Lacrimosa), Fausto Laténo Agnus Dei atgarsiy.

53  Ciklg sudarydamas i$ stilistiskai skirtingy daliy, kompozitorius galbut jsivaizdavo, kad liturgijai
nebutina kurti laikantis vieno stiliaus. Kad ir jmanoma, tokia eklektika neprasminga.

54  Bodciulyté R. Kompozitorius Alvidas Remesa: ,Duodu tai, ka turiu, - savo muzika“. Kauno diena,
2005-10-07, <http://kauno.diena.lt/naujienos/laisvalaikis-ir-kultura/kultura/kompozitorius-alvi-
das-remesa-duodu-tai-ka-turiu-savo-muzika-594872#.VPcJMMu9t2E>.
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Uzbaiga

Siuolaikinéje religinéje lietuviy kompozitoriy kiiryboje dazniausiai pasitaiko §ios,
pagal tradicija laikomos profaniskomis kanoninio teksto traktavimo ypatybés:

1. Nesanturus (ekspresyvus, teatraliskas) jausmy demonstravimas;

2. Sokio ritmo primatas;

3. Muzikavimas kaip malonus pasilinksminimas, zaidimas;

4. Neaiskus, chaotigkas stilius, eklektika.

Religinj kuarinj atliekant ne baznytinéje, o pasaulietingje aplinkoje, i$vardyti muzi-
kos bruozai nebutinai yra profanuojantys (tai, kas $venta, i$niekinantys)®, bet priesingai,
gali tapti netikéto $ventumo atskleidimo, netgi dievisko apsireiskimo (hierofanijos per
muzika) priemone. Nesantiirumas, teatraliSkumas gali bati ir maksimalaus autentisku-
mo i$raiSka: originaliai kanoninj teksta interpretuojanti radikali muzikiné retorika (ir
simbolika) pajégi atgaivinti tikéjimo praktikoje rutina tapusj zmogaus—Dievo santyki,
kvestionuoti sustabaréjusius stereotipus ir tapti klausytojams tikéjimo liudijimu. Sokio
ritmai ir Zaidimas religinéje kompozicijoje gali bati dangaus dziaugsmo reiskéjai — tokia
traktuoté turi pagrinda ir $ventyjy rastuose, ir piety krasty tauty tradicijose (ne vieng
$imtmetj Baznycios nesékmingai bandytose sunaikinti). Kad ir retai, net ir stiliaus, fak-
taros ir kity muzikos elementy margumas gali bati tikslingas, sgmoningai pasirinktas
budas religinei patirciai ireiksti**. Tad neabejotinais sacrum priesais XXI amziuje reikéty
laikyti ne auksciau i§vardytas karybos ypatybes, o tai, kas kyla i§ autoriaus (karéjo) ne-
profesionalumo - i$raiskos banaluma, pavir$utiniskuma, kalbéjima kli$émis ir panasiai.
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CONTEMPORARY RELIGIOUS MUSIC:
CAN SECULAR (PROFANUM) BE SACRED?

Danuté Kalavinskaiteé

Lithuanian Academy of Music and Theatre, Lithuania

Summary. Throughout the ages, Christians have imposed certain requirements on the
music of rites, from which the criteria for sacred (church) music developed. According to
documents of the Catholic Church, dance, humour, noise, theatricality, platitudes, idle
talk, experimentation, disturbing strangeness and entertainment are inconsistent with the
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sacred purpose of church music. The idea is that music should be noble, serious, meditative,
harmonious and in tune with the spirit of religious services, according to the example of
Gregorian chant and classical polyphony. These criteria are at least partially applicable to
new genres of religious music that developed in the 19th century.

In the 20th century, more religious art appeared, particularly in secular spaces. The
fading concept that God and what was sacred could only appear in the Church is consistent
with Catholic theology after the Second Vatican Council. Liturgical reform opened doors
for new church music, according to liturgical texts in native languages. The inculturation of
religion began - every nation can worship Jesus following its own traditions. Folklore and
popular melodies also appeared alongside traditional styles of Catholic Church music, with
jazz, folk and other types of mass created (such as the Missa Luba, Missa Criolla, Missa
Flamenca and Hootenanny Mass). Nowadays, various styles of music are performed in
churches.

Contradictions are increasing. On the one hand, researchers study the influence of
various styles of music on people’s physiology and psychology as a physical irritant (see
Basil Cole’s study “Music and Morals”, 1993). On the other hand, Christianity is first of
all based on the word (text), so hard rock fans are convinced that they can also preach
Christian truths: “powerful idea is consistent with the powerful music” (Benas Ulevicius).
Their opponents claim that hard rock and similar music have a destructive influence on
those who listen to it “through the melody, rhythm, the performers’ behaviour, what the
stage and concert locality look like and the sound intensity”, so “Christian hard rock” is an
impossible thing (Rev. Oskaras Petras Volskis).

In the 20th century, the sphere of professional music art also underwent essential
changes. According to Robert Liebrand, the painful experience of the two world wars and
opposition to the culture of entertainment influenced the change in aesthetical paradigms,
with noise, shouting, dissonant sounds and other things not usually linked with divine
harmony appearing in religious music. The change in aesthetical criteria created new
possibilities for expressions of religious music (even in liturgy); expressiveness that enables
us to demonstrate existential human experience not only helps us to cope with them, but
also to expand the narrow frame of “beauty” as one of the interesting musical constructions,
technological exercises or pleasant sounds. As Feliksas Bajoras, the composer of Missa in
Musica, claims, “nowadays man is so confused, has such wide experience that he cannot
speak in an ordinary voice. It is hard to imagine that rosy notes can express our suffering,
hard life”.

In the contemporary religious music of Lithuanian composers (such as masses by
Feliksas Bajoras, Vidmantas Bartulis, Remigijus Merkelys, Jonas Tamulionis, Vytautas
V. Barkauskas and Alvidas Remesa), the following interpretational characteristics of
canonical text that might traditionally be considered profane can be seen:

1. Unreserved (an expressive, theatrical or hysterical) demonstration of feelings;

2. The primacy of dance rhythms;

3. Music-making as a pleasant play;

4. Unclear, inconsistent styles (eclecticism).

In all these cases, the importance of sacred canonical text can be reduced if it is considered
secondary (only as a pretext for music), treated only as a means for the communication of
information and words, or completely distorted, misunderstood ignoring how noble it is. On
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the other hand, “unreservedness” can also be an expression of maximal authenticity, with
“dance rhythms” or “play” seen as heralds of a heavenly delight. Even eclecticism, although
rarely, can have a purpose as a consciously chosen way of expressing religious experience.
The features of 21st-century music cited above should therefore not be considered real
enemies of sacrum, but what is caused by the author’s unprofessional view - such as trite
expressions, superficialities and clichés.

Keywords: Roman Catholic Church, liturgical reform, Lithuanian contemporary
composers, religious music, inculturation, musical language, profanum, dance, theatricality
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