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Santrauka. Juridiné retorika yra tarpdalykiné disciplina, besiremianti komunikacijos, psicholingvistikos, hermeneutikos,
semiotikos bei kity discipliny teoriniais ir praktiniais metodologiniais pasiekimais. Nagrinéjama straipsnyje problema — moder-
niyjy komparatyvistiniy metodologijy ir koncepciju taikymo galimybé kai kuriose teisinio diskurso riisyse. Sio tyrimo tikslas —
praturtinti juridinés retorikos diskurso formos samprata bei intonacinés dinamikos aspektus ir sustiprinti komunikacijos efekty-
vuma. Darbe naudojami metodai — komparatyvistinis, hermeneutinis, funkcinés analizés — leidzia sugretinti retorikos diskurso
ypatybes su kitais laiko menais funkciniu atzvilgiu. Problemos iStyrimo laipsnis — iki §iol juridinés retorikos diskursai intermedia-
lumo tipologijos ir kai kuriy formos koncepcijy pozitiriu nebuvo nagrinéjami ne tik Lietuvoje, bet ir pasaulin¢je mokslin€je min-
tyje. Straipsnyje aptariami klausimai aktualiis ne tik teoriskai, bet ir praktiskai, kadangi intonacinis ir dinaminis jtaigumas yra itin
reik§mingas uzdavinys komunikaciniam tam tikry teisinio diskurso rii§iy poveikiui sustiprinti.

Straipsnyje paminimos reik§mingesnés juridinei retorikai proceso komunikacijos teorijos, kiek placiau apsistojant ties Ja-
kobsono modeliu. Cia atkreipiamas démesys | intonacinj-ekspresinj kalbéjimo poveiki adresatui, kuris itin svarbus informaciné-
se-apeliacinése (ginamosiose ir kaltinamosiose) kalbose. Daroma i§vada, kad kalbétojo intencija, t.y. jo vertybiné pozicija yra
kompozicijos formavimosi Zzodiniame diskurse pagrindas. Toliau retorika analizuojama kaip viena laiko diskurso riisiy interme-
dialiosios komparatyvistikos tipologijoje, apibidinancioje Zodinio teksto, muzikos, filmo saveikas. Prieinama prie iSvados, kad
juridinés retorikos rySiai su jai ypac¢ artima muzika pasireiskia naratyvumo struktiiromis, laiko meny bendraisiais vyksmo — vari-
javimo, kartojimo, laisvos plétotés — principais, kalbos intonavimo ir kompoziciniy struktiiry analogais. Darbe taip pat apibtdi-
namas formos sampratos universalumas laiko diskursuose, remiantis funkcinés analizés metodu, aptariama loginé-semantiné
formos dialektika, kai kurios $iuolaikinés jos koncepcijos, ekspresiniy-dramaturginiy raiskos elementy klasifikacija, dinaminiai
teksto profiliai ir ritmikos ypatybés. Straipsnio pabaigoje daromos i$vados, leidZian¢ios pagristi teiginj, jog moderniyju kompara-
tyvistikos aspekty taikymas juridinéje retorikoje sustiprinty vieSojo diskurso raiskos bei poveikio adresatui galimybés.

Pagrindinés savokos: juridiné retorika, komparatyvistika, komunikacija, intermedialumas, funkciné analizé, diskursas,
forma, komunikacinis poveikis.

IVADAS

Juridiné retorika, kaip vieSojo kalbéjimo raisis, jau
daugiau nei du tikstancius mety yra itin reikSmingas,
atsakingas mokslas, o kartu ir menas. Ji remiasi jvairiais
kity moksly pasiekimais: filologijos, logikos, filosofijos,
psichologijos, etikos, o S$iuo metu jos naujovés grin-
dziamos moderniyjy discipliny — komunikacijos, psi-
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cholingvistikos, sociolingvistikos, hermeneutikos, se-
miotikos atradimais ir metodologija. Todél retorika,
kaip ir teisé, laikoma tarpdalykiniu mokslu, kur teoriniai
ir praktiniai metodologiniai kity discipliny elementai
skverbiasi vieni { kitus [1, p. 27], tuo budu nubrézdami
naujas tyrin€jimo perspektyvas.

Daugelis retorikos specialisty pabrézia, kad viena
svarbiausiy retorikos meno ypatybiy yra itikinimas:
»Retorika — itikinamosios komunikacijos teorija“ — [Ch.
Perelmanas cit. i8: 1, p. 24]. Viesai sakomose teisininky
kalbose, anot V. Justickio, akivaizdziausiai pasireiskia
itikinamasis kaltintojo ir gynéjo poveikis: ,,ju teisinis
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statusas numato, kad jie turi ,,itikinti* teisma‘ [2, p. 59].
Kitaip sakant, Sie vaidmenys ,,i§ tikryjy yra kalbéjimo
vaidmenys (Sprechrollen)* [3, p. 93]; o ,.kuo grieztesni
visuomenés sankcionuoti reikalavimai vaidmenims
(pvz., teiséjo, déstytojo), tuo mazesnés Zanrinés-
stilistinés raiskos galimybeés™ [L.P. Krysin, cit. i§: 3, p.
93]. Vadinasi, tuo labiau turi biiti remiamasi klasikiné-
mis kalby struktiromis, tuo labiau juy informaciniai ir
apeliaciniai aspektai, tokie kaip formos dinamika, eksp-
resija ir intonacinis paveikumas turi biiti subalansuoti,
iSraiskingi ir efektyvis, paremti per amzius issirutulio-
jusiais komponavimo principais. Taciau, kita vertus,
moderniyjy moksly pasiekimai sukelia tam tikrus i$50-
kius, kuriy negali aplenkti ir toks interdisciplininis
mokslas kaip retorika. Todél straipsnyje bus aptariama
retorikos vieta intermedialumo tipologijoje, atkreipia-
mas démesys i kai kuriuos komunikacijos teorijos as-
pektus, aptariami universalieji, bendrieji loginiai ir kai
kurie modernieji formos, ekspresinés dramaturgijos ir
plétotés principai laiko diskursuose, stengiantis konkre-
¢iau ir pladiau suvokti intonacinés dinamikos galimybes
apeliacinése teismo kalbose.

1. JURIDINE RETORIKA IR KOMUNIKACIJOS
TEORIJOS

Kadangi juridinei retorikai itin reikSmingos yra
komunikacijos teorijos, paminésime kelias i§ juy, ture-
dami tiksla iSsiaiSkinti intonavimo svarba ir vieta
psicholingvistiniame komunikacijos procese.

Komunikacija yra daugiadiscipling sritis, apimanti
psichologija, sociologija, retorika; jos objektas jvairus ir
daugiaasapektis. Komunikacija apibréziama kaip ,,so-
cialiné sgveika per pranesimus® [4, p. 16], kadangi ji ap-
ima zenklus ir kodus (o Sie Zenklus organizuoja ir lemia
ju tarpusavio rysj); toks Zenkly ir kody perdavimas ar
priémimas biitent ir yra socialiniy santykiy veikimas
(prisiminkime R. Ryngevi¢ tezg apie socialinius kalbé-
jimo vaidmenis). Komunikacijos sampratoje issiskiria
dvi mokyklos: proceso ir semiotiné. Proceso mokyklai
praneSimas yra tai, kas perduodama komunikacijos pro-
ceso metu, bitent tai, ka prane$éjas kokiomis nors prie-
monémis | ji ideda, o semiotikams pranes$imas yra Zenk-
lu konstrukcija, kuri, sagveikaudama su gavéjais, sukuria
reik§mes; tokiu atveju siuntéjo, kaip pranesimo perdavé-
jo, reik§mé maz¢ja. Pirmuoju atveju analizuojamas ko-
munikacijos efektyvumas ir tikslumas, antruoju —
reikSmiy kiirimas ir keitimasis jomis. Proceso mokykla
daugiausiai remiasi socialiniais mokslais, ypac psicho-
logija ir sociologija, ir telkia démesi i komunikacijos
veiksmus (Cia socialiné saveika apibréziama kaip proce-
sas, kai ,,vienas asmuo saveikauja su kitais arba pavei-
kia kito elgesi, dvasing biiseng ar emocijas“ [4, p. 16], o
semiotika remiasi lingvistika ir meno kdriniais, t.y. do-
misi komunikacijos dirbiniais kaip tekstais ir kultiiry
reprezentantais.

Proceso mokyklos atstovai C. Shanonnas ir
W. Weaveris nurodo tris komunikacijos objekto pro-
blemy lygius: 1) komunikacijos simboliy perdavimo
tikslumas, t.y. techninés problemos, 2) kaip tiksliai pe-
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rduoti simboliai iSreiSkia norimg reikSme, t.y. semanti-
nés problemos, 3) kaip efektyviai gauta reikSme pavei-
kia elgesi norima linkme, t.y. efektyvumo problemos [4,
p- 22]. Todél studijuoti komunikacija, anot §iy proceso
mokyklos atstovy, kiekvienu atskiru lygiu ir visais Siais
lygiais — vadinasi, suprasti, kaip pagerinti proceso tiks-
luma ir efektyvuma.

Pagal G. Gerbnerio modeli, komunikacijos procesa
sudaro du kintamieji matmenys: 1) suvokimo, arba pri-
émimo, 2) perdavimo, arba priemoniy ir kontrolés, mat-
muo. Suvokimas horizontaliuoju lygmeniu — tai ,,ne pa-
prastas dirgikliy registravimas, o tarpusavio saveikos ir
derinimo procesas: jo metu zmogus bando suderinti iSo-
rinius dirgiklius su vidiniais min¢iy, arba savoky, mode-
liais* [4, p. 42]. Siuo atveju prasmé kyla i§ i$orinio dir-
giklio ir vidinés savokos atitikimo. Vertikaliuoju lyg-
meniu turinio ir formos rySys laikomas dinamisku ir in-
teraktyviu, ir turinys i§ tiesy néra perteikiamas forma,
kaip daznai teigiama komunikacijos teorijose, kurias
I.A. Richardsas Saipydamasis vadina ,,jpakavimo* teori-
ja [4, p. 43], o Sitai seny seniausiai suvokia muzikos
specialistai. Anot Richardso, pats formulavimas ir ,,yra
kiirybos procesas: prie§ tai yra tik biitinybé, poreikis
formuluoti, o ne iSankstiné¢ beformé mintis ar turinys,
kuri reikia uzkoduoti. Kitaip sakant, be formos néra tu-
rinio, 0 pastangos surasti skirtuma tarp formos ir turinio
pacios savaime yra abejotinos* [4, p. 44]. Lygiai taip pat
mano ir zmogaus psichikos, mitologijos ir kultiirologi-
jos tyrinétojai (C. Lévi-Strauss, C.G. Jung, V. Karbu-
sicky ir kt.), kurie forma sieja su archetipiniais pasaulé-
jautos, mito bei muzikos formos analogais [5]. Apie
formos semantikg kalba ir Zymusis semiotikas Umberto
Eco: ,.tikruoju kiirinio turiniu tampa jo biidas matyti pa-
saulj ir ji vertinti, o tai iSreiSkiama kuriant formas. Kal-
ba apie meno ir pasaulio santykius vyksta bitent Siuo
lygiu® [6, p. 265]. O muzikologijos specialistas R. Jane-
liauskas teigia, kad kiekvienai epochai budingos savitos
komponavimo principy universalijos kaip pasauléjautos
raiska: ,,pasaulévaizdis iSreiSkia tipiSka zmogaus santyki
su pasauliu ir pasizymi laiko nulemta mastymo logika.
Jame paprastai koduojama universaliausia loginé opera-
cija, kuri orientuoja mastymo procesus, veikia gyvense-
nos tvarka [...] ir absorbuoja universaliagja laikotarpio
logika™ [7, p. 147]. Be to, komponavimo principas is-
reiskia ir intuityvuyji, ir racionalyji kiirybos prada; tai ati-
tinka anks¢iau minéty psichology, mitology ir kultiiro-
logy teiginius. VieSajame diskurse gana paplites
H. Lasswello masinés komunikacijos modelis (kas, ka
sako, kokiu kanalu, kam, kaip efektyviai) taip pat kelia
klausima apie poveiki, o ne apie prasme, nes kiekvieno
i§ Siy elementy pakitimas daro jtaka poveikiui. Taigi
vieSojo diskurso forma atlieka ir esteting, ir itin reiks-
mingg psicholingvistine funkcija.

R. Jakobsono komunikacijos modelis yra tarsi tar-
pininkas tarp proceso ir semiotikos mokykly. Jis isskiria
Sesis komunikacijos akto struktiirinius veiksnius [4, p.
53-54]:

1. Siuntéjas

2.1. Kontekstas

2.2. PraneSimas



2.3. Kontaktas (t.y. fizinis kanalas ir psichologinis
rySys tarp siuntéjo ir adresato)

2.4. Kodas (t.y. bendra pranesimo sistema, varto-
jama praneS§imo sistemai kurti)

3. Adresatas

Kiekvienas i§ Siy komunikacijos veiksniy lemia
skirtingy kalbos funkcijy hierarchija. Taigi bty tokios
funkcijos:

1. Emociné (pranesimo santykio su adresatu iSrais-
kingumas).

2.1. Referentiné (nurodo objektyvius faktus).

2.2. Poetiné (iSreiskia prane§imo santyki su paciu
savimi, kitaip sakant, esteting komunikacija).

2.3. Fatiné (tai siunt¢jo ir adresato fizinis ir psicho-
loginis rySys, t.y. atvirumas, kuri lemia perteklius pra-
nesime).

2.4. Metalingvistiné (leidzia nustatyti vartojama
koda).

3. Konotaciné (iSreiSkia praneSimo poveikj adresa-
tui).

Kaip matyti, net penkios i§ pateikty funkcijy (is-
skyrus referenting) yra susijusios su poveikiu ir kalbé-
jimo intonacijos jtaigumu. I§ dalies tai gali paaiskinti ir
praturtinti fenomenologinei mokyklai artimo M. Bachti-
no teiginiai. Jis yra smulkiai iSanalizaves Zodzio, garso,
intonacijos santykius teksto struktiiroje ir ypac pabrézia
kalbétojo intencionalumo itaka bendrai teksto sarangai.
Mokslininkas skiria tokius zodzio (kaip medziagos) as-
pektus:

1. Tai garsinis zodzio pavidalas, muzikinis jo as-
pektas.

2. Daiktiné Zodzio reik§mé (visi jo niuansai ir va-
riantai).

3. Zodinis junglumo aspektas (visi grynai Zodiniai
santykiai bei koreliacijos).

4. Intonacinis (psichologinéje plotméje — emocinis-
valinis) Zodzio aspektas, vertybinis ZodZio intenciona-
lumas, reiskiantis kalbanc¢iojo vertinimy ivairove.

5. Zodinio aktyvumo jutimas, tariant reik§mingq
garsq (visa motorika — artikuliacija, gestas, veido mimi-
ka ir kt. — bei visas vidinis asmenybés, kuri Zodziu, pa-
sakymu uzima tam tikra vertybing bei prasming pozicija
[8, p. 378].

Pagrindiniu formuojanc¢ios energijos zidiniu M.
Bachtinas laiko paskutini aspekta, kiti pagal svarbuma
i$sidésto atbuline tvarka, o garsas, jo nuomone, visus
juos sutelkia i save ir {prasmina Zodzio vienoveg tekste.
Apskritai kai kurie fenomenologijos klausimai (tekstas
kaip fenomeninis kiinas, kiino isiraSymas tekste, teksto
intonavimas kaip kalbétojo intencionalumo raiska, fe-
nomenologiné teksto sintaksés ir formos traktuote, este-
tikos kaip patirties patirtis) galéty suponuoti naujy reto-
rikos tyringjimo rakursy.

Jakobsono komunikacijos modelis, vaizduojantis
komunikacija kaip procesa ir kartu kaip semioting si-
stema, apibiidina ir iSryskina sisteminiy poZymiy tarpu-
savio santykius, siuntéjo-adresato rysiy atrankos mode-
lis leidzia apibrézti ir konkreCiau nuzyméti pozymiy
izotopijas, sistemiSkumg ir tuo biidu atveria galimybes

praturtinti ir atnaujinti psicholingvistines, socialines, es-
tetines poveikio analizés galimybes.

2. RETORIKA INTERMEDIALUMO
TIPOLOGIJOJE

Retorikos daugialypes struktiiras, o ypa¢ jos ir
muzikos — jau kelis Simtmecius itin artimai susijusiy
meny — struktiirinius ir intonacinius ry$ius bei kitus kon-
tekstus, subtiliau ir konkrec¢iau padéty atskleisti $iuolai-
kiné skirtingy terpiy-medijy, vadinamyju laiko diskursy
— literatiiros, muzikos, kino ir kt. meny — saveikos sam-
prata ir tipologija. Tokia intermedialumo tipologija pra-
plésty ir modernizuoty kai kuriy retorikos tyrinéjimo
aspektus.

Intermedialumo problematika (terming 1983 metais
pasitlé A. H. Loewe, ,,nusizidréjes™ | C. Clueverio vei-
kalg Inter textus), be W. Bernharto, A. Giero, paties
C. Clueverio ir daugelio kity, placiai yra iSanalizaves
W. Wolfas [9]. Cia supazindinsime su kai kuriais jo in-
termedialiuju diskursy tipologijos postulatais, apiman-
Ciais, be kity, jau trecia deSimtmetj komparatyvistikoje
naudojama S. P. Schero muzikos ir Zodinio teksto tipo-
logija ir kartu praplecianciais ja naujomis moderniosios
komparatyvistikos savokomis.

Retorikos mokslui yra aktualesné intermedialumo
placiaja prasme (ektrakompozicinio intermedialumo)
Saka, vadinamasis transmedialumas (abipusiSkumas), o
siauragja prasme vartojamos intermedialumo aspekto
(intrakompozicinio intermedialumo) svarbesnis yra va-
dinamosios intermedialiosios referencijos Sakos (ji pri-
klauso vienai semiotinei sistemai) implicitinés referen-
cijos (tai intermedialioji imitacija) variantas. Interme-
dialumo placiaja prasme specifika ta, kad ¢ia pasireiskia
skirtingy terpiy iSoriniai kontaktai arba universalts ry-
Siai, o siauraja prasme medialumas yra vidinis. Trans-
medialumas — tai neistoriné kategorija, egzistuojanti
daugiau nei vienoje terpéje: tai bendrieji laiko meny plé-
totés désningumai, pavyzdziui, variacijos, kartojimo ir
kiti muzikiniai principai, arba naratyvumas. Sios kate-
gorijos taikytinos ne vien tik laiko diskursuose, bet ir ki-
tuose, netgi vizualiuosiuose menuose. Dar vienas trans-
medialumo aspektas yra diskurso sensualumas, patetinis
ekspresyvumas, kuris skirtingais istoriniais periodais
skirtingose diskurso riiS§yse-terpése pasireiskia formos
pozitiriu. (Prisiminkime jau minéta R. Janeliausko idéja
apie fundamentaly kultirinés epochos kompozicini
principa, kuris, kaip bendrosios to laikotarpio pasaulé-
jautos atspindys, igyja analogiskas raiskos formas skir-
tingose terpése.) Transmedialumo kategorija svarbi ne
tik diskurso formos dinamikai, o kartu — Zodiniame ar
muzikiniame tekste — ir intonacijos vyksmui suvokti, bet
gali biiti reik§minga ir bendriesiems kulttiros periodiza-
vimo, estetikos lyginamiesiems tyringjimams, tarp jy ir
retorikos mokslo periodams bei mokykloms. Kol kas
komparatyvistikos specialistai ne itin sistemiSkai domisi
ekstrakompozicinio intermedialumo teikiamomis gali-
mybémis, ypac retorikos tyrinétojai, nes tai gana naujas
mokslinis konceptas, dar nejgij¢s reikiamo pagreicio
(nors kai kurios intermedialiyjy diskursy problemos Lie-
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tuvoje sporadiskai yra tyrinéjamos I. Jankauskienés,
J. Gustaités, G. Bernotienés, R. Briizgienés darbuose).
Intermedialumo siauraja prasme intermedialiosios
referencijos (prane$imo) Saka yra neheterogeniska, bet
vientisa terpiy ar semiotikos pozifiriu sistema; kitos ter-
pés isikomponavimas | intermedialiaja referencija yra

tik netiesioginis. Implicitiné referencija (intermedialioji
imitacija) yra lyg tam tikra perkélimo risis, kai { Zodini
teksta perkeliami tam tikri modeliai ar schemos, tarki-
me, sonatos ar kitos formos, kurios gali sukurti muzikos
formos imitacija zodiniame diskurse (Zr. 1 schema).

INTERMEDIALUMAS
(placiaja prasme)

ekstrakompozicinis intermedialumas

—\

transmedialumas intermedialioji
transpozicija

implicitiné refe-
rencija
(intermedialioji
imitacija)

- muzikos ir Zodi- novelés perkélimas  Zodinio teksto

nio teksto naraty- i opera muzikalumas -
vumas programiné muzi-
- variacijos muziko- ka
je ir Zodiniame
tekste

intermedialioji referencija
(viena semiotiné sistema)

intrakompozicinis intermedialumas
(intermedialumas siauraja prasme)

plurimedialumas
(siginifikatai priklauso daugiau nei vie-
nai semiotinei sistemai)

eksplicitiné refe- intermedialusis intermedialusis
rencija susiliejimas kombinavimas

(intermedialusis

tematizavimas)

- diskusijos apie
muzika Zodiniame
tekste
- muzikos vaizda-
vimas Zodiniame
tekste

operos atlikimas operos tekstas

1 schema

Sie intermedialumo teorijos aspektai, galimi nagri-
néti hermeneutinés ir semiotinés metodologijos poziii-
riu, yra aktualiis retorikai, kadangi sukonkretina jos sa-
sajas su kity terpiy diskursais, atskleidzia universaliyjy
laiko meny plétojimo principy tapatuma ir padeda su-
vokti intonaciniy-kompoziciniy formy analogy galimy-
bes. Wolfo schema yra skirta laiko diskursy intermedia-
liesiems santykiams, taciau remiamasi zodinio diskurso
ir muzikos ry$iy analize, o ji itin svarbi milsy nagriné-
jamai intonacijos ir formos dinamikos paveikumo as-
pektui. Nors paaiskéjo, kad retorikai tinkamos tik kelios
saveikos su muzika galimybés, taciau prasminga pateik-
ti Siek tiek labiau apibendrintg visa schema (literattiros
terminas schemoje pakeistas | platesn¢ zodinio teksto

savoka).

3. JURIDINES RETORIKOS DISKURSO
KOMPOZICIJA

Analizuojant laiko diskurso kompozicija paprastai
remiamasi jo iSorine struktiira — architektonika (prozos
tekste tai skyriai, pastraipos ir pan.), vidiné forma, arba,
kitaip sakant, jo vyksmo désningumai (t.y. forma proce-
sualumo poziliriu), paprastai yra aiskinamasi gana abst-
rakciai — nurodant jos slinkties pagrindu bet koki ele-
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menta, pvz., ,kompozicing funkcija gali atlikti motyvas,
jo plétoté, varijavimas, sintaksé (vienoda ar panasi saki-
niy struktiira, anaforos, epiforos), intonacija, garsinés
struktiiros, — visa, kas turi slinkties, sklaidos, telkties ga-
limybe [10, p. 138]. Apibendrinancia prasme formos kii-
rimas ir pasirinkimas laikomas vidini vyksma struktii-
ruojanéiu principu ir susijgs su psichologiniais mastymo
dialektikos désningumais. ,,Kompozicija — kiirinio asis,
icentriné jéga, pritraukianti, iSlaikanti, bet leidzianti ir
i$siskleisti. Ta icentriné jéga kickviename tekste veikia
skirtingu rezimu, priklausomu ir nuo kalbéjimo moduso
— tono. Pakili retorika kompozicija grieztina. Meditacija
iSlygina gubrius, $velnina peréjimus™ [10, p.137]. Bet
motyvy slinktis ir juy kaita turi tam tikra plétojimo logi-
ka, kurios bendraisiais principais remiasi visi laiko dis-
kursai. Kaip teigia Zymusis semiotikas Umberto Eco:
,suartéja problemos ir poreikiai, kuriuos atspindi meno
formos; §i suartéjima galime apibrézti kaip struktiiros
analogijas, tiesa, atsisakydami privalomy ar galimy
griezty paraleliy. [...] dabar svarbiausia jvairius reiski-
nius (estetinius ir kitokius) sutraukti { tikslius struktiri-
nius modelius, kad i$skirtume jau ne analogijas, o struk-
tiros homologijas, struktiiros panasumus [6, p. 83]. Sias
homologijas, kaip kompozicijos logika gryniausiu pavi-
dalu, daugelio tyrinétojy teigimu (O. Sokolov, V. Seze-



manas, S. Langer ir kt.), iSreiSkia muzikos menas, kaip
Zinome, itin artimai besigiminiuojantis su retorika (net
daugelis muzikos terminy yra pasiskolinti i§ retorikos).
Taigi muzikoje forma placiaja (estetine) prasme yra su-
struktiirinta visuma, ik@inijanti kiirybini sumanyma, dis-
kurso idéja. Siauresne (teorine) prasme forma — tai kiiri-
nio kompoziciné sandara. Ji apima bendraji epizody —
daliy, padaly — iS§déstyma, ju proporcijas laike (tai ,,iSo-
riné“ forma — architektonika) ir teminius-intonacinius
ry$ius (tai ,,vidiné forma*). Siauriausia prasme forma —
daugeliui kiriniy biidingas bendras struktiiros tipas,
modelis. Pagrindinés muzikos formos, arba modeliai,
kurie yra universaliis visiems laiko menams, biity dviejy
daliy, trijy, sonatos dialektika, variacijy, rondo [11, p.
513]. Visi Sie formos aspektai taikytini juridinéje retori-
koje, tadiau suvokti intonacinius-teminius formos dés-
ningumus yra ypac sudétinga, nes teismo kalbose svarbi
ir faktiné argumentacija, ir jos iSdéstymo architektonika
bei vidiné vyksmo forma.

Pagrindiniai formos plétojimo principai — kartoji-
mas, varijavimas, kontrastas — yra biidingi bet kokiam
laiko diskursui, kaip ir bendroji vyksmo struktiira (ini-
tium — motus — terminus, t.y. impulsas, judéjimas, pa-
baiga). Laiko diskursy universaliyjy plétotés funkcijy,
bendryjy loginiy désningumy ir bendryjy muzikiniy
kompoziciniy bei specialiyju kompoziciniy funkcijy
santykis gana aiskiai parodytas Viktoro Bobrovskio vei-
kaluose [12, p. 23], iStobulinusio funkcinés analizés me-
toda, kuris ypa¢ pravartus klasikiniais pagrindais for-
muojamam laiko diskursui (zr. 1 lentelg).

1 lentelé
Uni- 3. Specialiosios kompozi- 4
Versa- | 1 Bendro- | 2. Bendro- cinés funkeijos Konk-
liosios | . logi 105 k K
leto. | Si0s logi- | sios kom- | Papras- ret. ki-
pim nés funk- | pozicinés toji Rond Sonatos | rinio
Jumo cijos funkcijos | trijy d. N1 forma ypaty-
funkci- .
ios forma bes
tmpul | L1088 |0 S,
P 2.Tezés mos p [zanga | Refrenas er.
sas g teikimas . .| part.
. pateiki- . Tema |Epizodai|g ., . .
(i) mas Kity temy Salutiné
pateikimas part.
1;;[11;2;5 Vidurys Perdir-
.Jil:;iz; 3. Peréji- |Perdirbimas|Vidurys Jl;?agsl . kj;r;las
J (m) mas Jungimas |Preiktas Preikt r%.
" 4. Jungi- | Preiktas ciktas) part.
mas Preiktas
Pabai- | 5.Apiben-| Repriza Repriza| Reprizos Ré:];irlza
ga drinimas | Papildymas P P &
. Koda | Koda | partija
(©) | (pabaiga) Koda Koda

Bendrieji visy kompoziciniy formy désningumai
realizuojami, V. Bobrovskio teigimu, sugretinant skir-
tingus raiskos tipus ir psichikos btisenas [13]. Sugreti-
nimy pobudis, kontrastingumo riiSys ir stiprumas, ju
realizavimo buidai — visas §is kompleksas sudaro muzi-
kos kiirinio ekspresines-dramaturgines kiirinio funkci-
jas, kurios grupuojamos pagal estetines kategorijas — ly-

rini, dramatinj, buitini, epini, komiska pobudi ir t.t.
Dramaturginiy funkcijuy klasifikacijoje vartojamos ko-
kybés (nekontrastiSkumas, kontrastiSkumas arba konf-
liktiskumas) ir kiekybés kategorijos. Sios skirstomos {
vieno elemento (monodramaturgija a;a,asza,), dvieju
elementy nereprizing (poring ab) arba reprizing (nepori-
n¢ aba,), trijy elementy triading: ,,tezé — antitezé — sin-
tezé* (ab (a+b)), kuri yra viena reikSmingiausiy funkci-
niu filosofiniu poziiriu, ir daugiaelementg (abcdyf), ku-
rios padalos pagal pobiidj ir tempa linksta grupuotis {
dvieju ar triju elementy darinius. Formos ritmas artimai
susijes su dramaturginiais-ekspresiniais teksto elemen-
tais ir yra analogiSkai apibiidinamas kaip vieno kompo-
nento (monoritmas aa;aas;...), dviejuy daliy (lyginis ab),
trijy daliy reprizinis (nelyginis aba;) ir nereprizinis
(triadinis ab(a+b)) bei daugiakomponentis (abcd... ele-
mentai paprastai grupuojami). Pagal fazes, jungiamas i
vieng kompozicinj vieneta, ritmas skirstomas { vienfazi,
dvifazj ir daugiafazj. Bendra laiko diskurso dramaturgi-
jos dinaminj profilj nusako vadinamoji dinaminés ban-
gos forma, kuri, priklausomai nuo kulminacijy kiekio ir
vietos, gali biiti paprasta ar sudéting, iSbaigta ar pusiné,
banguojanti ar beveik lygi ir t.t. V. Bobrovskis savo
veikaluose taip pat klasifikuoja tempa, apibtudina tema-
tizmo ypatybes.

Funkcinés analizés metodas akivaizdziai parodo
universaliyjy laiko diskursy plétotés ir formos modeliy
santykius; o muzikos terminai, analizuojant Zodinio te-
ksto forma, yra vienintelé galimybé, pagrista genetiskai,
istoriSkai ir raiSkos pozitriu, konkreciau apibidinti vi-
ding (emocinio-intonacinio-dinaminio) teksto forma.

Kitoje, reikSmingoje ir taip pat taikytinoje Zodinio
diskursos kompozicijai tyrinéti H. Erpfo formos [14]
koncepcijoje apibendrinama funkciné kiirinio samprata,
joje ,,suformuluojami ir pagrindziami kokybiskai nauji
strukttirinés logikos principai <...> genetiskai susij¢ su
muzikos proceso idéja, su esmingiausiu muzikinio te-
ksto sluoksniu — dramaturgija“ [15, p. 71]. Mokslininkas
i§skiria tris auksciausio lygmens principus — sekos, pu-
siausvyros, plétotés, kuriais apibiidinami kiirinio vidinés
sandaros désningumai ir kuriais remiantis gali biiti apra-
Somos visos muzikos formy (kartu ir kity laiko diskur-
suy) modeliy transformacijos. (Beje, H. Erpfas savo dar-
buose pabrézia muzikos ir kalbos rySius, ypa¢ struktiiros
pozitiriu.) Pirmine forma jis laiko eilés — sekos struktii-
ra, kuri remiasi pakartojimo, t.y. tapatumo, gretinimo
principais. H. Erpfas skiria paprastasias eilés formas
pvz., sekvencija, rondo, kanonas) ir iSplétotasias (ju pa-
dalos grandys néra lygiavertés — vienos dominuoja, ki-
tos ne tokios svarbios). Antroji didelé formy grupé
H. Erpfo koncepcijoje buty vadinamosios pusiausvyros
formos (supaprasting jas pavadintume fen ir atgal), ku-
rios savo ruoztu skirstomos | paprastasias (periodas,
dvidalé, kai kurie sonatos tipai) ir iStobulintasias pu-
siausvyros (sonatos transformacijos jos evoliucijos eigo-
je). Beje, pusiausvyra nesutapatintina su trukmés vieno-
dumu, suvokiant forma, svarbiausia yra pajusti jos tek-
me, o jos padalos gali biiti nevienodos reikSmés ir pro-
porciju. Plétojamosios formos biity trecioji riiSis; joms

75



biidingas ne lineariSkumas kaip eilés formose, ne retros-
pektyvus pabaigos artéjimo pojitis kaip pusiausvyros
kiiriniuose, o tikslingas judéjimas, kryptingumas ir at-
skirose dalyse, ir visumos pozifiriu — kai atskiros gran-
dys atkakliai ,,siekia“ jsilieti { visuma, o visa forma tarsi
apjuosiama kulminacijy grandimis. Sios rsies formose
daznai i§ branduolio, plétojant atskirus motyvus, pa-
laipsniui susiformuoja kiirinio tema, kuri pasirodo kiiri-
nio pabaigoje ir tampa jo kulminacija. ISskirtina yra tai,
kad plétojamoji forma neturi aiSkios reprizos, yra nepu-
siausvira, o kiirinio esmé paaiskéja tik pabaigoje. Taigi
elementariose eilés formose susidaro pusiausviros ry-
§iai, o juose subrgsta plétojimo idéja. Tokia struktiira
gana tipiska teismo apeliacinéms kalboms.

H. Erpfo formy sistema ir funkcinés analizés meto-
das kartu su komparatyvistiniu hermeneutiniu leidzia
esmingiau suvokti formos procesualuma, atskleisti ben-
dryjy logikos principy konkrecia raiska laiko diskursuo-
se, praturtina jo kompozicijos analizavimo galimybes.
Funkcinio tapatumo désningumai laiko menuose leidzia
kalbéti apie tokius muzikos formy analogus kaip perio-
das, dvieju daliy ar trijy daliy forma, variacijos, rondo,
sonata ir kt., apie tam tikras §iy formy sistemas, apie
ivairius temy formavimo principus ir metodus, prasmin-
gai pavartoti kai kuriuos muzikinius terminus. Visa tai
ne tik padeda tiksliau apibuidinti ir iSreiksti laiko diskur-
so kompozicija, bet ir atskleisti jo santyki su estetine
verte ir sustiprinti poveiki adresatui.

Noreétysi atkreipti démesi, kad XX amziuje atsiran-
da daug naujy moderniy formos koncepcijuy, kuriy prin-
cipai galimi taikyti Siuolaikiniams laiko diskursams.
Daugelis iy principy taikytini moderniesiems laiko dis-
kursams [16, p. 125-137], todél kai kuriuos naujuosius
formos principus ir aspektus norétysi paminéti.

1. StatiSkasis formos aspektas (architektoninis) nu-
reik§minamas, o ypatingas démesys kreipiamas | ener-
getini-procesualyji kiirybos modusa.

2. Tradiciniy ,,dramatisky* formy kiirimas, besire-
miantis pradzios — vyksmo — pabaigos formule, ir atvi-
ryjuy, mobiliyjy, daugiareikSmiy, aproksimatyviyjy for-
my, kuriose néra determinizmo logikos, opozicija. Tai
biity teleologinio (determinizmo) principo (kai manoma,
kad visi kiirybos procesai turi pradinj ir galutinj tiksla)
ir indeterministinio principo (tarsi rizomos — Sakniastie-
bio, kuris vesi i visas puses, yra atviras, multiplikatyvus,
prasideda nuo niekur ir veda i niekur) opozicija.

3. Kdrinio, kaip organisko ir neorganisko, opozici-
ja; pirmuoju atveju aiski dialektiné visumos ir atskiros
dalies vienove, antruoju atveju kiirinio dalumas néra
privalomas.

4. Kai kalbama apie formos ,,sugriuvima*, masto-
ma apie naujyjuy formy kristalizavimasi, pvz., momento
forma, ritmo, atviraja, individualiaja, mikrovariacing,
kres¢enduojandia ir t.t.

5. Penktoji opozicija nusako forma estetikos poziti-
riu — tai forma kaip formuojanti (proporcijos, simetrijos,
vienove, sarysis, harmoningumas) ir kaip beformisku-
mas, amorfiskumas (kaip kontrastas estetinei vertei).

G. Daunoravi¢ienés teigimu, avangardinéje ir po-
stavangardinéje eroje paciais aktyviausiais kompozitoriy
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praktikoje tapo procesualusis formos aspektas, rizomi-
nio principo raiska, atvirosios formos, naujos neorgani-
niy kompozicijy ir kiiriniy rasys, beformés formos este-
tika [16, p. 135]. Manoma, kad S§itos tendencijos isreis-
kia XX amziaus formos polinkj i pasijisSkuma. Nors bet
kokiame zodiniame diskurse — ne tik vieSajame, bet ir
grozinés literatiiros — galima rasti daugelj $iy principy,
taciau juridiné retorika, blidama atvira naujausiems
moksly pasiekimams, kartu iSlicka kaip klasikinis, nuo
amziy susiformavusios kompozicinés raiSkos menas;
biitent klasikiniai komponavimo principai ir modeliai
leidzia labiausiai koncentruoti ir subalansuoti emocing-
dalyking vieSosios kalbos dinamika ir sustiprinti povei-
kio adresatui efektyvuma.

ISVADOS

1. Retorikos mokslo tarpdalykiskumas ir moderniy-
ju komparatyvistikos aspekty taikymas juridinéje retori-
koje leidzia prasmingai panaudoti daugelio discipliny
naujausius teorinius ir metodologinius pasiekimus.

2. Retorikos analizé intermedialumo tipologijos
pozitiriu leidZia suvokti jos rysius su kitais laiko diskur-
sais ir atskleidzia naujas tyrinéjimo perspektyvas.

3. Viesojo diskurso poveiki adresatui komunikaci-
jos procese itin sustiprina prane$é¢jo intencionalumas,
struktiiruojantis kalbos dinamine forma.

4. Formos samprata remiasi universaliaisiais laiko
diskursy plétotés ir bendraisiais loginiais bei kompozi-
ciniais désningumais, gryniausiu pavidalu iSreikstais itin
artimame retorikai muzikos mene.

5. Juridinei retorikai artimesnés klasikinés formos
ir bendrieji tradiciniai tematikos plétojimo désningumai,
o ne modernizmo epochos naujosios formy tendencijos.

6. Muzikologinis funkcinés analizés principas gali
padeti iSryskinti vieSosios kalbos ekspresing-dramatur-
ging struktiira, ap¢iuopti formos kontdirus, ritma, dina-
minj profilj ir kartu sustiprinti jos emocinj jtaiguma.
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JURIDICAL RHETORIC: MODERN ASPECTS
OF COMPARATIVISTICS

Riita Brizgiené *
Mykolas Romeris University

Summary

Juridical rhetoric is an interdisciplinary discipline, that
appeals on practical methodological achievements of commu-
nication, psycholinguistics, hermeneutics, semiotics and of
other disciplines. The researched problem of the article is the
application of modern comparativistic methodologies in some
particular types of juridical discourse. The aim of this research
is to enrich the expression of juridical rhetoric discourse with
the aspects of form and intonation dynamics, as well as to
consolidate the communicational efficiency. The methods that
will be used to carry out the research — comparativistic, her-
meneutic, functional analysis, which allows us to compare the
characteristics of rhetorical discourse with the other time-arts
in functional and semantic aspects. Problem research degree —
the discourses of juridical rhetoric, the typologies of interac-
tion and some form aspects have not been researched yet nei-
ther in Lithuania nor in the global scientific thought. The is-
sues that the article is dealing with are topical to the public ju-
ridical discourse not only in theoretical, but also in practical
aspects, because the intonation and dynamical suggestibility is
an essential task in order to consolidate the communicational
effect of some certain juridical communication types.

The article names the theories of process communication
that are more topical to the juridical rhetoric and discusses the
model of Jacobson in more detail. In this part the intonation-
expressional speech effect to the addressee — is being con-
sidered, where the addressee is overbearing in informational-
appellate (defensive and accusatory) speeches. One can con-
clude that the intention of the speaker, to be precise, his value-
position is the bases of structuring of composition in the dis-

’ Mykolas Romeris University, Faculty of Public Administration,
Department of Language Culture, Assoc. Prof. Dr.

course. Further on, the rhetoric is being analyzed as one of the
time discourse types in the typology of intermediate compara-
tivistics, which characterizes the interactions of verbal text,
music or film. We come to the conclusion that the connections
of juridical rhetoric with music that is relevant to it, manifest
as structures of narration, as principles of time-arts general
processes — variational, repetition, free development, as the
melodics of speech intonation and as the analogues of compo-
sitional structures. Further on in the article the universality of
form conception in the time discourses is being characterized.
By appealing on the method of functional analysis, its logical
semantic dialectics and some modern form conceptions are be-
ing discussed. The attention is also being given to the musical
analogues of verbal discourse of thematic conception. The
classification of expressional-dramaturgic topic elements, the
dynamical profiles and the rhythmic features of text are being
recalled. At the end of the writing the following is being con-
cluded:

1. The application of modern comparativistic aspects in
juridical rhetoric would resume and enrich its theoretical and
methodological bases.

2. In the aspect of intermedial typology, the analysis of
rhetoric allows us to perceive its connections with the other
time discourses and reveals new investigation perspectives.

3. The public discourse effect to the addressee is being
especially consolidated by the announcer‘s intention, by the
dynamical form of structured speech.

4. The form conception appeals on the universal time
discourse development and general logical, as well as compo-
sitional regularities that are given in the purest shape in the
music art, which is especially close to rhetoric.

5. Juridical rhetoric has closer connection to the classical
form and general traditional thematic developing regularities,
but not to the new form tendencies of modernism epoch de-
velopment.

6. Musicological principle of functional analysis can be
helpful in developing expressional-dramaturgic structure of
public speech, in understanding the form outline, rhythm and
the dynamic profile, as well as it can strengthen its emotional
suggestibility.

Keywords: juridical rhetoric, comparativistics, commu-

nication, intermediality, functional analysis, discourse, form,
communicational efficiency.
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